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«Las obras de arte al estar llamando incansablemente
a la puerta del sentido, se estdn volviendo contra él.
La produccién artistica mds progresiva de los dltimos
decenios se ha vuelto consciente de este hecho, lo ha
convertido en tema y lo ha hecho entrar en la estructu-
ra misma de las obras. Es ficil convencer al nuevo
neodadaismo de su falta de implicacién politica y des-
montarlo como falto de sentido y de objetivo.

Pero si se olvida que esos productos estdn fuera del
sentido lo manifiestan aun sin referirse a si mismos
como obras de arte».

Theodor Adorno

D esde el origen del arte, como manifestacién humana,
el motivo del sexo, en sus mds amplias manifestacio-
nes, comprende un significante fundamental en la organi-
zacién de una cosmovisién de mundo, por lo cual recibe
una significacién social que resulta relevante en la
estructuracién de un orden y sus instituciones, lo cual im-
plica otorgarle al sexo un significado religioso, mdgico y
ceremonial, como también, un significado préctico y mo-
ral, que de manera progresiva terminard por incluir un sig-
nificado subjetivo. El tema del sexo en el arte, particular-
mente en al arte primitivo, aparece como respuesta a una
necesidad de conocer y comprender la naturaleza de lo
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humano, adentrindose en los dramas colectivos, donde el
sexo se presenta como un hecho instintivo y como un fe-
némeno cultural. En este sentido, cada sociedad le ha atri-
buido al sexo un valor, un signiﬁcado y una forma de re-
presentacién que le caracteriza, la cual evoluciona y se trans-
forma a medida que las necesidades humanas y condicio-
nes sociales de produccién se van modificando.

El interés por el tema del sexo dentro de la creacién
artistica, sumado a la necesidad de comprender el sentido
de su representacién dentro de la sociedad contempori-
nea, donde éste se constituye como una mercancfa que des-
fila como protagonista dentro la escena artificial y fasci-
nante del «espectdculo social», nos dirige de manera verti-
ginosa a poner nuestra mirada en el terreno de la porno-
grafia, y como ésta se instala dentro de la produccién artis-
tica actual, particularmente, nos impide dejar pasar por alto
la interesante perspectiva con que el arte pop aborda la te-
mdtica sexual, pues éste, desde su particular ironfa, des-
mantela y desmistifica aquellos temas y objetos que sirven
de culto dentro de nuestra cultura visual, donde el sexo
linda con la pornografia para poner en evidencia su cardc-
ter mercantil y obsceno.

En este sentido, en su compromiso con el mundo con-
tempordneo, el tema sexual forma parte del material con
que el arte pop intenta representar a la cultura popular,
fundamentalmente por el hecho de que éste se ha llegado a
constituir como uno de sus principales fconos, a rafz del
cardcter simbdlico que adquiere dentro de una sociedad
represiva y mercantilista, que sabe cémo transformar las
necesidades intimas y cotidianas en bienes estandarizados,
los cuales son ofrecidos dentro del mercado de las mis va-
riadas formas. En el marco de una cultura en la cual las
imdgenes se presentan descarnadamente, haciendo referen-
cia a un mundo conformado a partir de los fetiches creados
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y recreados por los medios de comunicacién, el pop pre-
senta al sexo como uno de los objetos de fascinacién que
conforman el escenario de la vida urbana moderna, por lo
cual, en su afdn por mostrar la realidad tal como esta se
manifiesta al ciudadano medio, se aleja de la representa-
cién erdtica, asumiéndola como una de las formas mis re-
currentes a través de las cuales el sexo es presentado por el
arte, dado el alo de poesia y misterio con que cubre la te-
mdtica sexual, para recalcar la fria atraccién que produce el
sexo en el marco de los medios de comunicacién masivos,
poniendo al espectador en una posicién de voyeur ubicado
en el centro de en un mundo inundado de imdgenes
despersonalizadas, con todo ello se reconoce al lenguaje
pornogrifico una posibilidad real de abrir una serie de puer-
tas a la teorfa del pop, disefiada a partir de una visién in-
mediata, burda, descarnada y vacia, pero tremendamente
atractiva, lugar en que pop y pornografia se encuentran y
reconocen.

Lo erdtico se presenta como un cuerpo desnudo trans-
formado en metifora, que pospone y suspende el desnudo
total, moviéndose delicadamente entre la presencia y la
ausencia, logrando seducir y atraer; lo pornogrifico, en
cambio, se caracteriza por el exceso y la muerte de todo
enigma. Octavio Paz nos describe el erotismo como una
cascada de sensaciones que logran pasar por sobre lo real
hacia un estado fugitivo, un estado ceremonial, de repre-
sentacién y rito, donde la metéfora transfigura lo sexual
para designar algo que estd mis alld de lo real, desvidndolo
y suspendiéndolo, con lo cual el erotismo logra crear con-
figuraciones imaginarias, abriendo espacio a la fantasia y el
deseo. Lo pornogrifico, en cambio, tiene un cardcter abier-
tamente masturbatorio, el cual se apropia de imdgenes
estereotipadas, artificiales y grotescas, para ofrecer al sexo
como una mera mercancfa, por lo que se le ubica en el
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marco de lo escandaloso, obsceno y censurable, y desde una
perspectiva racionalista e ilustrada, en el limite mismo de
lo humano, simbolo incuestionable de la deformacién y el
fracaso de la imaginacién.

Nuestra sociedad condena todo aquel material que se
nutre de los aspectos prohibidos de la sexualidad, en tanto
material explicito y monointencional, para diferenciarlo del
plano de lo erético, definido como aquellas prdcticas que
resultan aceptables dentro de la sexualidad humana, del
momento en que son motivadas por el libre albedrio y re-
presentan la complejidad de las emociones humanas, lo cual
sirve como fuente de inspiracién para la representacién ar-
tistica del «espfritu humano», a diferencia de aquel mate-
rial que en su cardcter explicito refleja los limites de nues-
tra creatividad, expresada en una incuestionable pobreza
de medios, razones por las cuales la imagen pornogrifica
ha sido excluida tradicionalmente del terreno del arte, con-
siderando que carece de todo valor estético y emocional.
Aquello que nos interesa es justamente como el arte pop
logra aislar dichas imdgenes de su contexto habitual, pu-
diendo otorgarles un estatuto diferente, posibilitando una
pluralidad de lecturas que le permiten introducirse de ma-
nera arremetedora dentro del terreno del arte, y por ello,
en la medida en que el pop se nutre del consumo de las
masas para construir un mundo de imdgenes que nos ha-
blan de nuestra cultura, parece inevitable el desarrollo de
un profundo interés por citar a la pornograffa como un
elemento significante dentro de ésta, y en su intento por
construirle un nuevo significado llega a asumir semejanzas
con su estructura, puesto que ambas se producen en el
marco de una sociedad que se enfoca insistentemente en
situaciones y formas de conductas extremas.

A este respecto, Susan Sontag realiza un intento por
rescatar el arte producido en el marco de una avalancha de
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pornografia comercial, puesto que ésta se vuelve cada vez
mids amplia y publica, a medida que se legitima y difunde
el liberalismo sexual, constituyéndose como una mis de las
peligrosas mercancias que circulan dentro de nuestra so-
ciedad, puesto que como muchos otros bienes estd destina-
da principalmente a satisfacer y halagar el gusto de las ma-
sas. Para Sontag la pornografia es una enfermedad que adn
hay que diagnosticar, por lo que se presta a multiples en-
juiciamientos, por ejemplo, desde un andlisis psicolégico,
se le concibe como una interrupcién en el desarrollo nor-
mal de la sexualidad adulta, en tanto representacién de las
fantasfas infantiles, mientras que un enfoque sociolégico
la analiza como una patologfa colectiva, es decir, como una
enfermedad de la cultura, cuya causa evidente es, en un
sentido freudiano, nuestra neurética herencia cultural. Pero
un punto realmente interesante de este fenémeno es el
surgimiento de una especie de «imaginacién pornogréfi-
ca», que tiene como efecto la paulatina estructuraciéon de
una «sociedad pornogrifica», edificada sobre la hipocresia,
la represidn y las apariencias.

Sontag valora al sexo como una fuente de placer emo-
cional y fisico, pero considera que esta postura ha sido
distorsionada a través del discurso cristiano occidental,
deformando y reprimiendo muchos de los elementos natu-
rales de la sexualidad humana, al imponer, en torno a ellos,
la culpa y la ansiedad. Este rasgo represivo de la cultura ha
derivado en altas dosis de fascinacién o indignacién toda
vez que las personas se enfrentan a la sexualidad del otro,
por lo cual la imaginacién pornogrifica se posiciona como
el principal antidoto, subversivo y popular, para enfrentar
los limites impuestos a la sexualidad.

Respecto al debate que pone de frente al arte y la pro-
duccién pornogréfica, estas aparecen como mutuamente
excluyentes, en cuanto la segunda se caracteriza por expre-
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sarse a través de formas absolutamente obsesivas, que diri-
gen al espectador directamente hacia la excitacién sexual,
lo cual entra en conflicto con la compleja funcién que cum-
ple el arte, vinculada, m4s bien, a una contemplacidn sere-
na y distante. Otros argumentos las diferencian a partir de
su forma, su instrumentalidad o la complejidad con que el
arte expresa las emociones, asumiendo que la pornograﬂa
s6lo presenta, incansablemente, 6rganos despersonalizados,
y por lo tanto, hace de su valor algo nulo, imponiendo el
reinado del falo y el culto al cuerpo femenino, como fetiches
que dominan y repletan la cultura popular.

Como ya se ha planteado, lo pornogrifico es general-
mente asumido como una perversidad, una forma de
oscurantismo, o simplemente, como un estancamiento en
las facultades creadoras, instalado sobre la bancarrota del
buen gusto y los valores, pero el problema que representa
la presencia de la pornografia en el arte deberfa girar en
torno al contexto que actualmente lo determina, y no so-
bre su «sanidad», puesto que por burda y repulsiva que
pueda resultar la obra de un artista, la autoridad de dicha
obra depende finalmente de la percepcién del puiblico, el
cual asume al artista moderno como una especie de mago o
como un «traficante de locura», y con ello, capaz de develar
mundos ocultos. En este sentido, asumiendo que el arte
debe representar a la diversidad de formas de conciencia
existentes no puede excluir a la mirada pornogrifica den-
tro de éstas, puesto que sus limites exceden las cdrceles
impuestas por lo moral y lo sano, lo que lo hace altamente
interesante y le permite incursionar constantemente fuera
de las fronteras de la conciencia.

«Lo que determina que una obra pornogrifica se in-
corpore a la historia del arte y no sea una bazofia, no es la
toma de distancia, la imposicién de una conciencia m4s
adaptable a la realidad corriente sobre la conciencia tras-
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tornada del obseso. Mds bien, es la originalidad, la minu-
ciosidad, la autenticidad y la fuerza de la misma conciencia
trastornada, tal como ésta se encarna en la obra'». Desde
este punto de vista, el arte no involucra una conciencia
andémala en si misma, aunque aspire a generar desorienta-
cién y dislocacién psiquica, puesto que mds bien se presen-
ta como una parodia y no como una experiencia pornogri-
fica propiamente tal. La imaginacién pornogrifica se vale
de aquellos estereotipos que derivan de su propia naturale-
za, presentdndose como un teatro de tipos y no de indivi-
duos, convirtiendo a una persona en intercambiable por
otra, y a todas ellas intercambiables por objetos, por ello,
las imdgenes y los personajes pornogrdficos no pueden ser
interrogados a fondo, sino que se les debe ver desde afuera,
asumiendo el tono inexpresivo y voyeuristico con que se
presentan. «La apatfa emocional de la pornografia no es
una carencia artistica ni un indicio de inhumanidad dog-
mitica, (...) los principios de la reaccién atenuada y de la
agitacién frenética hacen que el clima emocional se neu-
tralice a si mismo, de modo que el tono bésico de la porno-
grafia aparece desprovisto de afecto y de emocién»?.

El arte pop en ocasiones se acerca a la pornografia y
penetra sus mdrgenes, demostrando la cercanfa que ambas
manifestaciones mantienen con el mundo material, donde
las imdgenes se deshumanizan y objetivizan, presentando a
la realidad de manera obvia, vulgar y escandalosa, constru-
yendo asi un mundo plagado de signos redundantes, hue-
cos y transparentes. El pop logra descubrir temas de conte-
nido sexual en el rico capital de imdgenes que se ofrecen
constantemente en las revistas y los medios, haciendo uso

! Sontag, Susan, «La imaginacién pornogréficas», en Estilos radica-
les, Muchnik editores, Barcelona, 1966.

> Op cit
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de la obviedad y brutalidad con que ésta exhibe y ofrece al
sexo, confirmando su cardcter fetichista y mercantil, pero
son justamente estos elementos con los que logra eviden-
ciar y desmitificar los principales rasgos de nuestra cultura.

¢Cémo interpretar la iconografia del Arte Pop?

Las caracteristicas propias del arte pop nos ponen en una
particular situacién para enfrentar la interpretacién de sus
signos, dado que éstos se nutren del imaginario colectivo
gestado por la publicidad y los medios, en el marco de una
cultura que se hace «popular» a partir de los afios 50, lo
cual nos pone en la disyuntiva de escudrifiar en los mitos
que surgen de dicha cultura o simplemente aceptar la
obviedad con que se nos ofrecen sus imdgenes, absoluta-
mente literales y reconocibles, ¥, por tanto, de una eviden-
cia casi exagerada, todo lo cual, a simple vista, parece es-
quivar una mirada semioldgica.

Para enfrentar este problema resulta inevitable tener
en cuenta un hecho que desde hace bastante tiempo a sido
puesto en evidencia por importantes tedricos, artistas y fi-
I6sofos que se cuestionan acerca del estatuto que el arte ha
asumido dentro de nuestra cultura, recalcando la necesi-
dad de analizar el marco sociocultural y econémico en que
se instala la produccién artistica del dltimo siglo, antes de
desarrollar cualquier interpretacién sobre su significacién,
ya que este contexto se caracteriza por una serie de trans-
formaciones sociales que ponen en entredicho hasta la de-
finicion misma del concepto de cultura, la cual se ha frag-
mentado de manera tajante en una serie de esferas que re-
sultan cerradas y herméticas, pero a su vez, constantemen-
te invadidas por una serie de mensajes e imdgenes
homogeneizantes, impuestos a través del mercado y de los
medios de comunicacién, mensajes caracterizados por la
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superficialidad y falta de contenido, los cuales, a su vez, se
constituyen como los principales referentes y medios de
inspiracidn para el arte pop.

A este respecto, en 1967, Guy Debord, cineasta y
situacionista francés, se propuso penetrar en las imdgenes
que caracterizaban a su época, con la intencién de motivar
una toma de conciencia respecto de los estimulos visuales
que saturaban la realidad cotidiana, e intentar dar aviso
acerca de la profunda torsién que estaban experimentando
sus referentes tradicionales. Su texto fundamental, «La So-
ciedad del Especticulo», no sélo pretendia actuar como
sentencia de su época, sino también como una reflexién
profunda acerca de ésta, cuya tesis central se basa en la
emergencia de una sociedad tecno-espectacular, la cual se
constituye sélo como una imagen de la realidad, lo cual
tiene como efecto que lo real se nuble y desdibuje tras su
apariencia, lo que paulatinamente ha impuesto que el ha-
bitar la vida humana se construya en el marco de un mun-
do de apariencias, al cual nos hemos terminado por acos-
tumbrar,

Dado el caricter segmentado de las imdgenes que se
trasmiten a través del especticulo social, resulta imposible
conformar una imagen total e integral respecto de la reali-
dad, y con ello, se esquiva toda reflexién critica acerca de
sus fundamentos, lo cual hace imperativo, a pesar de su
dificultad, construir una visién holista a partir de la frag-
mentacién de nuestra cultura, la cual permita interpretar
su sentido profundo. Todo ello dado que la Sociedad del
espectdculo involucra la adecuacién paulatina de la colec-
tividad a un mundo de apariencias, el cual funciona como
un medio de unificacién social, que intenta disfrazar la
divisién de las clases y de los grupos a través del consumo
masivo de imdgenes y simbolos.
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En este sentido, uno de los principales fenémenos
del siglo XX estd representado por el surgimiento y la rd-
pida asimilacién de una cultura para las masas, la cual
intentaba superar la drdstica marginaciéon de un amplio
sector de la poblacién, en un intento radical por modifi-
car los tradicionales mecanismos de acceso y produccién
de experiencias culturales®, superando el cardcter elitista
y hermético que caracterizé al arte tradicional, como tam-
bién a la produccién artistica de las primeras vanguar-
dias. Este fenémeno modificé profundamente la relacién
entre las personas y la cultura, puesto que los medios de
comunicacién comenzaron a representar una funcién
mediadora dentro de la sociedad de masas, actuando como
un vinculo entre ambos y constituyéndose como los prin-
cipales referentes de sus experiencias culturales.

Los mundos hablados, vistos y sentidos fueron brus-
camente trastocados por las imdgenes trasmitidas por los
medios, lo cual influyé decisivamente en la generacién de
nuevos cédigos de comunicacién, caracterizados principal-
mente por simulacros, representaciones e interpretaciones.
A este respecto, Jean Boudrillard retomé los planteamien-
tos de Debord, en los afios ochenta, para establecer que en
este nuevo contexto la sociedad del espectdculo estarfa sien-
do superada por un nuevo tipo de sociedad, la cual estd
conformada por una red de conexiones y contactos que
surgen de un inmenso terminal comunicacional, donde el

? Entenderemos a la cultura de masas, en base a la definicién de
Artur Assa Berger, como aquella que logra una amplia llegada
social y es disfrutada por grandes cantidades de personas, com-
prendiendo tanto a las artes piiblica, los géneros conversacionales
y las obras producidas por los medios de comunicacién de masas,
tanto como la conducta colectiva y varios aspectos de la vida co-
tidiana, como pasatiempos, modas y otros fenémenos influidos
frecuentemente por los medios de comunicacién.
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nicleo de la existencia colectiva gira en torno a los mensa-
jes que producen medios. Este proceso trae como conse-
cuencia que la realidad se vuelva transparente y visible,
haciendo desaparecer el secreto y la intimidad que caracte-
rizaban la escena psicolégica en que transcurria la vida hu-
mana, del momento en que toda realidad privada queda
expuesta a través de la television y la publicidad, lo cual
trae como efecto que el dmbito piblico también estalle,
puesto que ¢ste es invadido y saturado.

La apariciéon de nuevas tecnologias, el desarrollo de
una «industria cultural» y el papel arrollador de los medios
de comunicacién impusieron nuevas formas de consumo y
de alienacidn, las cuales solidificaron el reinado de la mer-
cancfa, y con ello, el dominio incuestionable de los objetos
y las imdgenes vacias, transmutando el ser por el parecer.
En este marco, la obra de arte se presenta como un fetiche
mds, producido y estandarizado por la industria cultural,
exponiéndose como un bien cuantitativo, serial y sujeto a
exigencias comerciales, lo que permite valerse de las imi-
genes desarrollas por los medios y el mercado para asegurar
una llegada masiva al nuevo publico. A este respecto, cuan-
do las tltimas vanguardias modernas parecen comenzar a
cerrar un ciclo, el arte pop aparece en escena para confir-
mar el cardcter de mercancia que ha asumido la produc-
cién artistica, como también, el papel protagénico que los
objetos y las imdgenes derivadas de los medios, en una abier-
ta oposicién al expresionismo abstracto y al arte serio, ab-
sorbiendo la influencia que Duchamp deja sobre el arte del
siglo XX, pero llevando al extremo la idea de recurrir al
«imaginario colectivo» en busca de sus elementos, recal-
cando el vinculo entre arte y vida y degradando la solemni-
dad del arte, al asumir al objeto y el artificio como nicleo
creativo, aceptando transitar definitivamente por terreno
de la industria.
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Motivado por un intento de superar la expresion sub-
jetiva en que se basaba tradicionalmente el arte, teniendo
como marco de referencia una sociedad anénima y
consumista, y asumiendo, justamente, a través de las for-
mas de nuevo realismo, que el consumo de las masas se
constituye como su principal metdfora, ademds de susten-
tar e incentivar el reinado del objeto, muchas de sus obras
pretenden explicitamente acentuar el mal gusto y el cardc-
ter de produccién en serie que obtienen del modelo, lo cual
llamé poderosamente la atencién de un piablico distancia-
do del misticismo del arte sublime y acostumbrado a los
estereotipos y efectos derivados de la cultura popular. Como
ya se ha planteado, algunos de sus exponentes hacen uso
de dicha obviedad llevdndola a sus extremos, utilizando las
marcas mds famosas, las mds famosas personalidades, las
mds famosas pinturas del pasado, los objetos que resulta-
sen mds familiares y las imdgenes mds habituales para los
medios, con el fin de que a través de sus obras se lograse
crear la fuerte impresién de que el artista no intentaba ha-
cer ninglin tipo de comentario respecto a las imdgenes que
habia utilizado, sino que éstas puedan hablar por si mis-
mas, a partir de su potente literalidad. El pop logré asi una
inigualable potencia, ya que al desviar la atencién del es-
pectador, desde la imagen misma hacia lo que el artista hace
con ellas, logré reducir el efecto que éstas provocan, orien-
tando la vista principalmente hacia las superficies cubier-
tas de color, las cuales lograban alivianar la impresién que
pudiesen causar temas profundamente existenciales como
la fama, el glamour, la muerte, el sexo o el dinero, desarro-
llando un lenguaje basado en estereotipos y clichés.

Como sfntoma de una sociedad que parecia propug-
nar y alabar la evasién multicolor, el pop pasé a tomar la
forma y el cardcter de un aviso publicitario, que evitando
centrar la atencién en el contenido de las obras la desvid
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hacia la fuerza contradictoria de una actitud, pues parecia
reconocer la forma de percibir de su puablico. El pop desa-
fié el buen gusto y el academicismo estético, creando un
nuevo concepto del gusto, sin poner en evidencia si se tra-
taba realmente de una broma burda o de una critica severa
a la sociedad de su época, ya que nos propuso un arte ju-
guetdn y directo, que parecia rehuirle a cualquier significa-
do o contenido implicito en sus formas. Pero por otro lado,
el pop parecia hacer un cuestionamiento profundo tanto a
los mitos de la cultura popular como a las formas de repre-
sentacion que caracterizaban al arte moderno, lo cual ine-
vitablemente creé ambig,edad y terminé por ofender los
valores de los intelectuales y la sensibilidad de los artistas,
trastocando la forma de la reflexién filoséfica desarrollada
por las vanguardias.

Frederic Jameson define al arte postmoderno a partir
de dos rasgos fundamentales: el pastiche y la esquizofrenia,
lo cual se corresponde con los planteamientos de Debord y
Baudrillard, quienes también caracterizaron a la cultura
actual en base a su cardcter marcadamente esquizofrénico y
a la intensidad que logran sus imdgenes segmentadas.
Jameson, baséndose en Lacan, considera a la esquizofrenia
esencialmente como un desorden del lenguaje, en la medi-
da en que no existe una relacién directa entre significante y
significado, es decir, el significado no aparece como el sen-
tido de un determinado significante, sino como la expre-
sién de significantes aislados, desconectados e incoheren-
tes, los cuales carecen de continuidad temporal, por lo cual
no reconocen identidad personal ni persistencia del yo a lo
largo del tiempo, y en esta medida, nos condena a vivir en
un presente perpetuo, pero extremadamente intenso. Con
la esquizofrenia el arte rompe con la temporalidad y con el
lenguaje tradicional, individualizando las palabras, las for-
mas y las imdgenes, otorgindoles mayor literalidad y des-
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pojindolas de su significado general, con lo cual éstas con-
siguen una intensidad casi obsesiva.

Segiin Baudrillard, la esquizofrenia contemporinea
hace referencia a la peligrosa promiscuidad con que todas
las cosas nos invaden diariamente, tras la excesiva exposi-
cién, transparencia y falta de proteccién de nuestro mun-
do privado, invadido en todo momento por imdgenes y
mensajes desprendidos y sin identidad, donde la forma se
independiza del contenido y se convierte en la gran pa-
sidn. Esta nueva realidad ha impuesto una nueva manera
de experimentar el placer y de percibir las formas, tras la
soberanfa que actualmente ejercen los modelos efimeros,
superficiales, apasionados, frdgiles, repetitivos y efectistas.
Para dicho autor los rituales de seduccién impuestos por
los medios se transforman en rituales de transparencia,
los cuales terminan por anular el deseo tras la excesiva
visibilidad de los mundos intimos, por lo cual nuestra
cultura ha terminado por desarrollar una mirada obscena
frente a lo real, entendiendo a la obscenidad como una
forma de ver las cosas que se caracteriza por ser «mds visi-
ble que lo visible».

En este sentido, Baudrillard considera que nuestra
sociedad ha generado una realidad pornogrifica, basada
en una extrema visibilidad, la cual se constituye como una
de las principales estrategias de la cultura porno-pop. Con
lo pornogrifico desaparece todo erotismo y toda intimi-
dad, puesto que las imdgenes se tornan inmediatas y ex-
cesivas, plagando el escenario cultural de signos vacios y
generando una vision plana de las cosas, con lo cual se va
produciendo la muerte de la seduccién, de la profundi-
dad y del enigma, por ello, inevitablemente, han surgido
nuevas formas de seduccién y de voyeurismo. El mundo
se ha transformando en una imagen, y dado que la satu-
racion es tal, resulta imposible distinguir un signo de otro,
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flotando juntos en una hibrida mezcla semiética que ter-
mina por generar un delirio interpretativo, donde no pa-
rece haber nada mis all4 de aquello que se nos muestra de
manera evidente, evitando todo espacio para el descifra-
miento.

A partir de una realidad que se vuelve artificial surge
una sensibilidad iconoclasta, que transita inevitablemente
desde la metdfora hasta el universo de «la imagen desnu-
da», lo cual, segiin Baudrillard, impone cuatro formas de
interpretacién: una primera estrategia consistirfa en develar
la imagen, conduciéndonos desde la apariencia hacia lo real,
es decir, de la forma a la esencia, otra posibilidad es hacer
una radiografia de la imagen, profundizando la mirada para
llegar a su estructura dsea, para luego, con el postestruc—
turalismo, dejar que el esqueleto de la imagen explote en
mil pedazos, produciéndose asi una deriva del sentido de
los signos. Baudrillard cuestiona estas tres formas de inter-
pretacién, puesto que considera que en el marco
sociocultural recién descrito la imagen estd desnuda desde
el comienzo, ofreciéndose directamente hacia la mirada;
pero audn existiria la posibilidad de una interpretacién de
tipo epidérmico, con la cual se asume que actualmente no
existe nada mds profundo que la superficie, puesto que las
imdgenes hablan por si solas.

Andlisis de la obra «Table» (mesa)
de Allen Jones.

El cardcter sagrado o profano con que los miembros de una
sociedad definen e interpretan la realidad, se expresa a tra-
vés de seres y objetos que le sirven de encarnacién, lo cual
permite reflexionar acerca de las significaciones que dichos
objetos expresan, en tanto manifestacion de nuestras re-
presentaciones simbélicas, las cuales vinculan a dichos
objetos con discusiones de tipo moral, religiosas o materia-
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ALGUNAS OBSERVACIONES SOBRE LA MESA

Con el cuidado que se dispensa normalmente a las obras de arte, la
mesa deberfa durar toda una vida, y mds.

La escultura estd construida para soportar la inevitable necesidad
de utilizarla como mesa, pero no se debe abusar de esta ventaja
cargdndola con objetos pesados.

Estd pintada con Rowney Cryla Colour y hecha de fibra de vidrio.
Si es necesario, limpiarla con un pafio suave, humedecido.

Su ropa ha sido confeccionada especialmente y no es apropiada
para el uso humano.

Su peluca, de pelo real, ha sido moldeada. Cuando se saque de la
caja, cepillar en forma habitual.

Se recomicnda papel celofdn adhesivo por las dos caras para fijar la
peluca al crdneo.

Sc adjunta una llave para atornillar el cristal a la figura. No lo ator-
nille demasiado fuerte, ya que la refraccién de la luz a través del
cristal da la impresién de pérdida de pigmento.
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les. El cuerpo puede ser leido como un texto, y a pesar de
que éste por si mismo ya constituye un mensaje, puede ser
interpretado en funcién de contextos simbélicos y cultura-
les diferentes, dado que el cuerpo es uno de los principales
elementos portadores de simbolismos sociales.

Un cuerpo femenino, en una posicién de evidente sub-
ordinacién, sostiene sobre su espalda una superficie que se
reconoce como un rectingulo de vidrio: ante nuestra mira-
da el cuerpo se transforma en una mesa y se expresa en la
encarnaciéon de un objeto material, lo cual, bajo su pre-
sién, lo modela y le otorga significado, con ello dicho cuerpo
sucumbe ante el mundo de las mercancias, dejando fuera
de la interpretacién sus capacidades humanas originales,
por esta razén su lectura se despliega a partir del mundo de
los objetos, como contraparte de la «cultura del cuerpo,
generando, inevitablemente, el reflejo de lo social en dicho
objeto, es decir, construyendo un significado social
objetivado en una mesa. En este sentido, todo objeto es
portador de energfa, generando un dialogo que entabla-
mos diariamente con el mundo, donde se produce una sim-
biosis profunda entre lo natural y lo artificial, principal-
mente en el entorno técnico que caracteriza a nuestra so-
ciedad, donde un cuerpo humano puede llegar a ser leido
como un objeto.

La mujer que protagoniza la obra, o mds bien, el «cuer-
po de mujer» que encarna uno de los significantes funda-
mentales de la obra, se presenta con el torso desnudo, de-
jando de manifiesto sus prominentes pechos, utiliza un
calzén amarillo de material sintético y una faja negra que
acentda su talle, su indumentaria se completa con unos
guantes negros largos y unas botas negras de tacos altos,
que se funden en una alfombra blanca de piel sintética,
cuyas texturas en conjunto resaltan la artificialidad de la
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escena... su rostro, escapa a la vista del espectador. El pelo
de la mujer es corto y de color rojizo —aunque luego des-
cubriremos que se trata de una peluca— lo cual, junto a su
figura espigada, refuerzan el significado que la define como
«un cuerpo deseable».

Los elementos que componen la indumentaria de la
mujer, sumado a la alfombra de piel sintética sobre la cual
se posa su cuerpo, nos remiten al terreno de los fetiches
que caracterizan a las imdgenes de pornografia comercial,
aquellos que tradicionalmente se ofrecen a la venta en los
sex shop, lo cual relaciona inevitablemente el significado
de la obra con el tema sexual, particularmente con el len-
guaje sadomasoquista. La posicién corporal y el decorado
de la escena, construido en base a una serie de fetiches, nos
ponen de frente a una imagen tremendamente sexualizada,
factor que nos introduce en el plano del contenido temiti-
co secundario, que se nos ofrece en funcién de las imdge-
nes, temas y conceptos presentes en la obra: el tema sexual
abre nuestra lectura.

La relacién con el tema sexual-pornogrifico a la que
nos remiten los isétopos que componen la imagen, suma-
da a la posicién de sometimiento, obediencia y sumisién
que expresa el cuerpo femenino, nos instalan en una situa-
cién de rasgos sadomasoquistas, lo cual supone a aquel cuer-
po sujeto al deseo y ¢l goce de un hombre omnipresente.
La pornografia se ubica en el plano de los intercambios
sexuales, que a través de un lenguaje reducido y obvio, ubica
a la mujer en una situacién que la define como un objeto
sexual, y justamente, a través del universo abierto por la
obra, aparece el discurso a través del cual, tradicionalmen-
te, la cultura somete a las mujeres: el cuerpo de la mujer
como un objeto de goce para el hombre. El elemento ideo-
16gico nos ubica en un primer plano de significacién, esta-
blecido por los valores simbélicos que determinan el con-
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tenido de la obra, vinculado principalmente con los dis-
cursos y tradiciones a las que nos deriva.

A través del discurso mds extremo del feminismo, la
pornografia se define como violencia y no como sexo, por
lo que es acusada «como fundamentalmente objetualizadora
de las mujeres, como impulsora de una ideologfa miségina
que impide el avance social de la mujer, ¢ incluso como
determinante de conductas violentas contra las féminas»*,
como violacién de los derechos de la mujer y como mani-
festacion de los instintos agresivos de los hombres. En los
marcos tradicionales de nuestra cultura, reclaman las femi-
nistas, la mujer es definida como la antitesis del hombre,
describiéndolas fundamentalmente, ya sea como madres
dulces y virginales, o como meros objetos sexuales.

La tradicional dicotomfa que enfrenta a los géneros
define al hombre como superior y mds fuerte que la mujer,
lo cual es el reflejo del hdbito impuesto por nuestra ideolo-
gfa machista, a su vez, el erotismo es identificado con los
dmbitos aceptados de la sexualidad humana, ubicados en
el plano de la naturaleza y de lo femenino, mientras que lo
pornogrifico representa a la cultura masculina. A través de
estos elementos hemos encontrado un semi simbolo den-
tro de la obra, conformado por las categorfas de mujer-
erotismo-naturaleza y hombre-pornograffa-cultura, enten-
diendo que la cultura masculina transforma el cuerpo de
la mujer en un objeto despersonalizado, elemento que se
ubica en el centro mismo del discurso feminista, sirviendo
de base y principio.

En una lectura normal el mensaje literal y el mensaje
cultural se reciben a la vez, lo mismo que ocurre con el

* Osborne Raquel, La construccidn sexual de la realidad, ediciones
Catedra, Valencia 1993,
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significante y el significado, a los cuales se les separa solo
por una necesidad operacional, pero a través de la percep-
cién estos aparecen fundidos, puesto que el segundo se
encuenira impreso sobre el primero, por lo cual resulta
imposible reconocer el signo mesa, construido a partir del
significante mujer, sin hacer una referencia ideolégica, dada
la solidaridad de los elementos que componen el sistema
de connotacién. En este sentido, cualquier persona que
pertenezca a una sociedad determinada es portadora de un
saber antropolégico y cultural que supera el plano pura-
mente literal, con lo cual el mundo discontinuo de los sim-
bolos presentes en una imagen se sumergen en la historia
de la escena denotada, en este caso, en un discurso donde
se cuestiona de base el cardcter «funcional» que puede lle-
gar a adquirir el cuerpo femenino, y con ello, redefinir su
significado cultural.

El uso de la ironfa involucra someter dos contextos
diferentes a la totalidad de uno de ellos, con lo cual un
artista logra reirse hasta de los sentimientos y conflictos
mds profundos de nuestra vida, razén por la cual fue seve-
ramente cuestionada en sus origenes, al presentarse como
una de las principales categorfas estéticas que orientaron
los principios del arte moderno®, pasando a llevar el tradi-
cional cardcter contemplativo y sublime que definfa al arte.
El rasgo caracteristico de la ironfa dentro de una obra, como
forma de lenguaje, es la intencién de mantener distancia
de s{ misma, creando, a través de dicho proceso de
autoconciencia, una tensién constante, la cual al presen-
tarse dentro de la obra nos permite reconocer répidamente
la presencia embriagante del arte pop, el cual la asume como
uno de sus principales elementos expresivos. En este senti-

* Principalmente por Hegel, quien lo asume como un rasgo que
rebaja y vulgariza la produccién artistica.
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do, la manera en que aparece involucrado el discurso femi-
nista dentro de la obra deriva inevitablemente en una pa-
rodia de si mismo, lo cual se produce por la literalidad con
que se le presenta, a través de este cuerpo-objeto, instalado
en el centro mismo de la imagen, que en su silencio parece
afirmar su condicién de tal. En este sentido, el pop toma
del lenguaje pornogréfico su obviedad y literalidad, gene-
rando una fusién de estructura y estilo, muy interesante.

A este respecto, la segunda capa de interpretacion,
dentro de la cual nos induce a penetrar la obra, no sola-
mente nos presenta un material pornogrifico, ni pretende
hacer una simple referencia a este tipo de temas, sino que,
a través del significante «mesa», logré manifestarse un nue-
vo referente: del momento en que el cuerpo toma la forma
de una mesa, el concepto de objeto se hace literal. Este
plano de significacién resulta diferente al inicial por su ni-
vel de complejidad, puesto que a través de la unién de dos
significantes aislados, a pesar de tener cada uno un sentido
particular, se refuerza el simbolo construido, con lo cual,
la imagen de «mujer objeto», que ya se habfa manifestado a
través de la temdtica sexual, recalca con mayor fuerza el
cardcter de objeto util y decorativo que este adquiere.

A primera vista la obra parece ubicarse en el plano
del misterio, puesto que nos muestra un cuerpo de mujer,
que dado su posicién corporal y el hecho de sostener una
superficie de vidrio en su espalda «parece ser una mesa»,
pero rdpidamente la obra nos instala en el plano del enga-
fio, puesto que este cuerpo femenino no es tal, sino que
efectivamente conforma una mesa, dado que la imagen va
acompaifiada de un instructivo para su instalacién y uso, lo
cual recalca irénicamente su cardcter mercantil. Lo intere-
sante de este proceso de anclaje, en el cual se agudiza la
mirada del espectador, es que el shock que el instructivo
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produce nos obliga a releer la obra, volviendo la mirada
nuevamente a la superficie, pues ahf es donde se descubre
el enigma.

El titulo de la obra: «la mesa», nos sacé del terreno en
que originalmente la imagen nos habia instalado, en rela-
cién con aquellos signos que de manera evidente relacio-
naban el significado de ésta con la temdtica sexual, para
ubicarnos en un dmbito fundamentalmente ideolégico, que
confirmaba que la obra se circunscribia en el plano de la
produccién y distribucién de bienes, donde el cuerpo se
transforma en un objeto y se lee como tal, lo cual involucra
un cuestionamiento a la cultura capitalista industrial, pa-
sando drdsticamente por sobre el discurso feminista hacia
un nuevo discurso critico, el cual cruza el significado de la
obra, desde una direccién diferente. Este proceso de tras-
paso resulta del hecho de que a pesar de que inicialmente
se presentan ante nuestra mirada una serie de elementos
distractivos, los cuales conforman el decorado de la ima-
gen, toda obra de arte nos impide leer cada signo despren-
dido de los otros, pues estos se alimentan del sistema glo-
bal, por lo cual, a medida que vamos interrogando a dicho
cuerpo como texto, vamos enriqueciendo su significado,
dada la relacién que existe entre las unidades que compo-
nen el sistema total, en este sentido, la obra asume un valor
de conjunto que nos permite interpretar su significado, a
pesar de que en el caso del arte pop existe una invitacién
explicita a incorporar los elementos de manera aislada, dada
la intensidad con que se nos presentan, demorando, al pa-
recer de manera intencional, la integracion de estos en una
totalidad que permita darles una significacién global.

La obra comprende una comparacién entre una mu-
jer y una mesa, ubicindonos en el antesala de la metéfora,
la cual, a través de la ironfa que caracteriza a la obra, nos
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deriva inevitablemente hacia la desnudez con que se pre-
senta la imagen. En este sentido, el discurso inicial, referi-
do a la temdtica sexual, es reemplazado por un nuevo sim-
bolo, dado que entra a escena un elemento proveniente de
otro paradigma, el cual no corresponde al mundo de lo
humano sino del mundo de los objetos, con este juego de
lenguaje el arte pop se presenta como una teoria
intersistémica, pues sus signos son provenientes del merca-
do, los medios y la publicidad, los cuales son reinsertados
en el plano del arte, logrando producir un paradigma dis-
tinto, con lo cual se logra desmistificar aquellas imdgenes
que constituyen los principales referentes de nuestra cultu-
ra, donde lo extremadamente visible nos permite paulati-
namente entrar a un universo invisible inicialmente.

Esta obra logra desentrafiar y poner en evidencia uno
de los principales mitos de nuestra cultura, interesindose
en la significacién que asume el simbolo de mujer-objeto,
del cual se nutren principalmente la pornografia y los me-
dios, que a partir del signo mesa (el cual constituye el se-
gundo significante del mito) asume un valor ideolégico,
vinculando al significante mujer con el significado objeto,
a pesar de que no exista contiguidad entre los significantes
que constituyen el primer nivel de la imagen, es decir, en-
tre el significante mujer y la superficie de vidrio que se
posa en su espalda.

Como planteamos anteriormente, el primer plano
ideolégico que surge de la imagen nos remite al discurso
machista, el cual, por oposicién, también forma parte del
discurso feminista, permitiendo que el signo logre pene-
trar la linea que los vincula, ironizando al respecto de am-
bos, abriendo, con ello, la posibilidad de resignificarlos.
En la medida en que el sentido del mito toma una forma
ambigua y le otorga toda la fuerza expresiva al significado,
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la imagen mitica puede ser desestructurada y puesta en evi-
dencia, y es justamente esta evidencia uno de los principa-
les elementos de la teorfa pop: ;la mesa estd servida?

Como lo plantea Roland Barthes, toda imagen es
polisémica, es decir, involucra una «cadena flotante de sig-
nificados», que permiten al lector seleccionar unos e igno-
rar otros, lo cual provoca una interrogacién sobre el senti-
do. El anclaje tiene una funcién elucidadora, pero esta es
selectiva, pues se trata de un metalenguaje que sélo se apli-
ca a algunos de los signos que componen el mensaje icénico,
otorgindole el derecho que merece la mirada del creador ,
y con ello, la mirada que la sociedad puede desarrollar so-
bre la imagen. En este sentido, el texto escrito que va in-
corporado dentro de la obra, asumiendo el cardcter de
paratexto, involucra un control respecto de la libertad de
significacién que tiene la imagen en sf, limitando nuestra
mirada y la potencia proyectiva de la imagen, ubicéndonos
en el plano de sentido definido por el creador. A este res-
pecto, el autor incorpora una serie de observaciones en la
obra, lo cual nos hace evidente el discurso que pretende
desarrollar: el cuerpo femenino se presenta como un obje-
to, como una mercancia, producida en serie y accesible a
través del mercado.

La falsedad y el sustrato mercantil de la cultura pop
sirve de nutriente para su arte, por lo cual, el mito que
representa el culto al cuerpo femenino, como objeto
despersonalizado, se cruza con su teorfa. La obra nos ubica
en un mundo de apariencias y mentiras, las cuales se hacen
evidentes en la medida en que vamos traspasando las capas
por las que el autor nos obliga a penetrar en busca de sen-
tido, transportdndonos desde la superficie al fondo, para
volver inevitablemente a la superficie. Puesto que, después
de descubrir que la mujer no es tal sino una mesa, la ima-
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gen nos introduce en un segundo nivel de significacién,
diferente estructuralmente respecto del primero, en el cual,
el mito construido en base al significante mesa logra desar-
ticular, a través de la ironfa, los dos discursos de género
que se ubican en posiciones conflictivas, y que terminan
burldndose de si mismos, y luego, en un tercer nivel de
significacién, se devela que la mesa no es tal sino una obra
de arte, y dado su estatuto, no tiene un cardcter util, es
decir, la funcién del paratexto fue inducirnos a revisar la
superficie de la imagen, con ello, se hizo evidente una nue-
va metdfora: la obra de arte se relaciona con lo femenino,
frigil y exento de un uso funcional, redefiniendo el signifi-
cado del significante «<mujer», a través del cual se aborda el
sentido de la obra.

A través del instructivo de uso que acompana a la obra
s€ rccalcan Caracteristicas de la mesa que van desde IO fun'
cional hacia lo femenino, donde la fragilidad y el cuidado
que se le debe proveer a la obra nos remiten nuevamente a
la idea de que ahi hay una mujer... «<no se debe abusar de
ella», «se le mira pero no se le utiliza». Con ello la imagen
de mujer objeto se desdibuja tras una mirada que
resimboliza lo femenino, a la vez que se introduce en otro
mito de nuestra cultura: el mito de la obra de arte, y con
ello, ironiza acerca de la institucion del arte y sus conven-
ciones, elemento de discurso propio de los principios que
orientaron a las vanguardias modernas.

En primera instancia, la funcionalidad del objeto co-
rrompe toda poesia, pero a pesar de que el pop evita la
poesfa y la metdfora deliberadamente, apostando por la
literalidad de las imdgenes y el escdndalo de la actitud, la
poesia estd ahi. Ese espejo que desvia la mirada y que con-
centra la reflexién nos instala nuevamente en el mundo de
lo humano, en un mundo intrincado y dramdtico, que su-
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pera la ironfa que caracteriza a la obra. Como parte de los
efectos de la obra, el contenido sadomasoquista nos llevé a
interpretar el objeto que aparece tirado sobre el sucelo, casi
silenciado por los tupidos pelos de la alfombra, como un
plato de comida para animales, lo cual refuerza el significa-
do de obediencia y subordinacién que adquiere inicialmente
la figura femenina, pero el sentido cobra un nivel de pro-
fundidad mucho mayor al reconocer el objeto como un
espejo, este nuevo signiﬁcante nos introduce en un univer-
so poético que deriva en una emocién sorda, interrogando
ala obra acerca de lo que éste refleja. ;Ella se ve a sf misma
como un objeto sexual? ;Se reconoce en esta condicién?

La mirada del publico no puede llegar a penetrar en el
mundo que el espejo refleja, y con ello, desaparece toda
evidencia y literalidad, el mundo del sentido se vuelve in-
cierto. Ella estd capturada por su propia imagen, ella se ve
y se reconoce, pero lo realmente interesante es que este acto
nos obliga a mirarnos a nosotros mismos: como podemos
verla a ella sin antes vernos a nosotros reflejados en el espe-
jo. Es en este punto donde se produce la identificacién y la
empatfa, a pesar de todos los elementos distractores, y a
veces gratuitos, con que el autor satura nuestra mirada, el
espejo hace aparecer el fondo, tras una gruesa capa de de-
corado y de varias vueltas en el plano del sentido. El espejo
recobra el enigma tras la obviedad, hace aparecer al sujeto
de entre un mundo de objetos, recobra la poesia de entre la
ironfa y hace surgir el sentido de lo humano, de la pregun-
ta y del drama. Ella se ubica entre dos vacios y entre ellos
aparece un mundo.
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