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BREVE E INCOMPLETA MIRADA A LA
ANTIGUA - NUEVA HISTORIETA INDEPEN-
DIENTE CHILENA

CarLOS REYES G.

Hubo una época dorada de la historieta chilena. Hubo
una época en que los guionistas y dibujantes publica-
ban todo lo que parian en sus mesas de dibujos y ade-
mds recibian dinero por plasmar sus obsesiones. Asi lo
atestiguan la enorme cantidad de ejemplares que edito-
riales como Zigzag, en los 50, y luego Quimantd, en los
70, produjeron para ser distribuidos dentro y fuera de
Chile (Argentina, Paraguay, Pert) Dicha produccién lle-
garfa a su climax en los afios 60. Hoy las publicaciones
masivas son casi inexistentes en nuestro pais. No obs-
tante, la produccién independiente estd mds viva que
nunca.

“Se publicaban alrededor de 16 6 17 revistas quin-
cenales y la que menos vendia llegaba a los 21 mil ejem-
plares”! recuerda el desaparecido dibujante Mdximo Car-
vajal, uno de los importantes protagonistas de ese boom.
Historietas como Jungla, Mampato, Mizomba El Intoca-
ble, El Siniestro Dr. Mortis, Condorito, El Capitdn Jipi-
ter, Mawa, Barrabases, El Jinete Fantasma, Dimensidn
Cero, Cabrochico y un largo etcétera, se producian inte-
gramente en Chile y alimentaban un imaginario que iba
desde el humor politico y picaresco, hasta la aventura,
la ciencia-ficcién y el terror. Carvajal recuerda que du-
rante el gobierno de La Unidad Popular existié una to-
tal libertad creativa, pero que en el fragor del socialismo
surgié una nueva casta, la de los sociélogos: “Llegaron
con la idea de que toda la historieta debia ser para el
pueblo. Era divertido porque llegabas con un guién, ve-
nian los sociélogos y lo destrozaban™.



216 REVISTA DE TEORJA DEL ARTE

Pero una horda mis feroz y aterradora haria des-
aparecer casi por completo a la historieta chilena de los
kioskos, v lo que es mds infame atn, a los lectores de
sus casas. Pinochet y sus esbirros convertirian al pais en
un campo de concentracién tras el golpe de Estado del
11 de Septiembre de 1973, acabando con la virulencia
expresiva de toda creacién. El arte de las vifietas se man-
tuvo incipientemente y bajo sospecha hasta que en la
década de los 80, atin en plena dictadura, la historieta
como manifestacién cultural volveria a surgir, timida,
pero efectivamente.

Los LOCOS ANOS OCHENTAS

1980: Los chilenos se sienten viviendo una distopia dig-
na de Orwell. Desaparecidos, cesantia, tortura y circo
medidtico, son la realidad de una juventud que acumu-
la rabia y frustracién. Publicaciones como Dr. Mortis,
el sempiterno Condorito y (hasta 1981) la popular Ba-
rrabases, son los tltimos estertores de mejores épocas.
Recién en 1982 (nueve afios después del golpe de Esta-
do) aparece la revista de poesia y grifica La castana, que
da cabida a la expresién de nuevos dibujantes. La revis-
ta cultural La bicicleta publica por aquellos anos la hi-
larante serie “Supercifuentes” de Herndn Vidal, uno de
los grandes humoristas gréficos chilenos. En ausencia
de nuevas publicaciones de historietas, la mayor parte
de las revistas de oposicién de la época dan cabida al
humor gréfico. Por sus pdginas desfilan las 4cidas crea-
ciones de Palomo, Rufino, Hervi, Gus, Nacor, Albor-
noz, Guillo, De la Barra y otros. Algunos de ellos cola-
boran desde el exilio. Junto a estas publicaciones sur-
gen simultdneamente lugares como el ‘Troley’ y ‘Garaje
Internacional de Matucana’ que cobijan a bandas y ar-
tistas disidentes de la trova urbana y la “guitarrita de
palo del Canto Nuevo”. Nacen las primeras tribus ur-
banas y la rabiosa musica de Los Prisioneros marca a toda
una generacién. Pronto aparecen fanzines y revistas au-
togestionadas: Tiro & Retiro en 1983. Ariete, Sudacas,
+ Turbio, De nada sirvey La Joda en 1984. El boom de
revistas independientes ya es un hecho consumado. Las
influencias del momento son claras: Moebius, Manara,
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Crumb, el comix under norteamericano, la argentina
Fierro, de y todo lo que se pudiera conseguir fuera de
Chile o en ‘El Kiosko’, tinica tienda especializada de la
época y cuyos precios resultaban prohibitivos para la
mayoria de los lectores.

El guionista Udo Jacobsen recuerda:

Empezamos imitando. Imitando a los maestros europeos
y argentinos fundamentalmente y a algunos norteame-
ricanos, a Moebius, a Manara, a Si6, a Breccia, a Maroto,
a Crumb(...) Eramos algo asi como unos bichos raros a
los que prdcticamente nadie tomaba en serio. Casi todos
recorddbamos que de pequenos saliamos con los viejos a
cambiar historietas (...) Pero en ese entonces, la cosa se
movia. En los ochenta estaba absolutamente parada.
Puede que haya sido ese dejo de nostalgia el que nos
llevé a llenar ese hueco. Claro que no éramos ya los ni-
fitos que consumiamos superhéroes ni aventuras espa-
ciales o de la Segunda Guerra. Habiamos crecido y ha-
bfamos leido a otros autores que por milagro comenza-
ban a aparecer en alguna que otra libreria 0 en manos de
alguien que viajaba al extranjero y trafa alguna de esas
maravillosas revistas para adultos’

En medio de la nada surgen nuevas publicaciones: Beso
Negro, Enola Gay, Matucana, Acido, La Peste, Bandido,
Trauko y otras que se convierten en las trincheras de la
nueva historieta “El underground aparece en Chile como
una necesidad mds que una opcién. El costo de la im-
presién de una revista de calidad normal s elevadisimo
y la censura moral y politica a que se ve afectado el me-
dio no permiten otra salida. No hay, sin embargo, de-
trds de esto una postura politica clara. Se trata mds bien
de la simple constatacién. En estas revistas lo que se res-
pira es un aire de desenfado y una gran energia caética.
Son revistas que se esconden bajo el brazo para ser leidas
en comunidad encerrados en un cuarto. Algunos nom-
bres son incluso un desafio abierto a la moral reinante.
Beso Negro es quizds el ejemplo mis claro de esto.*

La nueva camada de dibujantes y guionistas deci-
den cambiar el nombre de lo que hacen y reemplazan el
término de historieta por el de ‘cdmix’ (préstamo del
underground norteamericano) en un claro intento por
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reivindicar sus propios brios y distinguirse de la anti-
gua tradicién.

“En el fondo se trataba también de tiempos en los que
todos queriamos expresar algo. Nos encontribamos en
plena dictadura y pricticamente todo lo que nos intere-
saba estaba prohibido o, por lo menos, mal visto. En-
tonces comenzamos a producir nuestros propios discur-
sos. Con las minimas y escasas armas que tenfamos, con
incipientes habilidades para el dibujo y el guién y con
apenas algo claro de lo que se trataba realizar un cémic
(...)Estaba naciendo con nosotros un tipo de publica-
cién, a imitacién de los norteamericanos, que pronto
tomé el nombre de underground™.

La primera revista en aparecer en kioskos es Acido
(Surgida gracias a la iniciativa de Pablo Alibaud, Da-
niel Turkieltaub, Osvaldo Sacco y Charles Smith en
Diciembre de 1987). Antes ya habia surgido Beso Negro
(Un proyecto de Carlos Gatica, Udo Jacobsen y Lucho
Venegas, fechado en 1986). Le siguen Trauko (bajo el
empuje de los espanoles Antonio Arroyo, Pedro Bueno
y la argentina Inés Bagu, en Marzo de 1988); Bandido
(Dirigida por Javier Ferreras en Abril de 1988); E/ Cue-
te (Al mando de Patricio Zamora en 1988) y una reapa-
recida Matucana (Impulsada por Alfonso Godoy en
Enero de 1990)

Los contenidos de estas nuevas publicaciones son a
ratos balbuceos adolescentes y la calidad de los trabajos
resulta irregular. Muchas de las soluciones grificas no
son siempre afortunadas, pero se convierten en un esta-
llido que canaliza efectivamente toda la rabia, frustra-
cién y deseos de comunicar de toda una generacidn.
Muchas de estas publicaciones, sobre todo en sus pri-
meras ediciones, completan sus pdginas con material
extranjero publicado sin permiso de sus autores en un
intento por aumentar las ventas, o tal vez simplemente
de llenar las pdginas de una nueva historieta que estd
comenzando a dibujarse

“Estdbamos descubriendo tantas cosas que no podiamos
parar, queriamos que todo el mundo se enterara de que
estibamos ahi y que teniamos algo que decir, aunque ni
siquiera nosotros tuviésemos del todo claro qué es lo

5 Jacobsen, Udo, “Mirando
atras”. Loc.cit
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que queriamos decir. Entonces optamos por decirlo todo,
de una vez y agolpado, remedando todo tipo de estilos y
discutiendo entre nosotros (...) Era una manera de en-
Eusiasmﬂfnﬂs y darnos énimﬂ para f.'mpl'cndcl' PFOYCCIOS

» G

que no tenian parangén en Chile”.

La irreverencia, la rabia, la lucha callejera, el sexo y
las drogas se convierten en temdticas recurrentes de la
nueva generacion de creadores. De entre las pocas revis-
tas que, salvando la valla amateur, logran llegar a los
kioskos, varias de ellas padecen la censura y requisamien-
to de algunas de sus ediciones consideradas pornogrifi-
cas por la moral oficial. Para el dibujante y disefador
Ricardo Vega “Existia la necesidad de expresar, de abrir
la boca, de decir algo. Existia una estética, el disfraz ofi-
cial era la rabia y el modelo de la movida espafola, pero
habia también una fuerte sensacién de orfandad, un no
sé lo que quiero, pero lo quiero YA”.

LOS CULPABLES DE TODO

Abundan las chaquetas largas, los abrigos negros, los
militares en las calles, los ojos y labios pintados, los ra-
ros peinados nuevos, los nifos aspirando neoprén y las
primeras protestas masivas contra Pinochet. Las vinertas
de los noveles autores empiezan a dar cuenta (conscien-
te e inconscientemente) de esta ebullicién social y lu-
chan por encontrar aires nuevos en medio del sofoco.

“Hubo mucha onda new wave, —nos cuenta Vega— la
autogeneracién de una identidad transplantada. Por un
lado estaban los hijitos de la new wave que dibujaban su
mitologia, por otro los que dibujaban la realidad, y fi-
nalmente unos pocos que buceaban en su interior. Para
mi estos tltimos eran los mds interesantes. Dibujaban
para ellos mismos y sus fantasmas”

Jévenes dibujantes como Karto y Yo-Yo destacan
en la vertiente mds cercana a la New Wave de la que el
primero de ellos fue un verdadero icono. Su visualidad
muy influenciada por la movida espaola y su sensual
‘Kiki Bananas’, alimenta los suefios himedos de parte
de la generacién de los 80. Frecuentes, en muchos tra-
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bajos de la época, son las portadas con rostros rabiosos
y desencajados por un grito dado a todo pulmén y las
historias con voluptuosas mujeres ofreciendo sus cuer-
pos a seres destrozados, personajes incapaces de amar.
Sexo anémalo, enfermo, en un Chile idem, como en las
pdginas de ‘El Conde de Martucana’ de Ricardo Fuen-
tealba, especie de Vampiro dvido de sexo, tiernos cue-
llos y turgencias varias. Otro caso emblemdtico es el de
‘Checho Lépez’, personaje creado por Martin Ramirez
y que narra las desventuras de un perdedor y borracho
consuetudinario. La historieta muestra sus peripecias
de hombre comun y sin dinero, especie de crénica so-
cial y de humor que se mueve en el dmbito de una his-
torieta tributaria de la marginalidad, suerte de reflejo
mds oscuro del Condorito de Pepo.

Félix Vega es otro de los grandes creadores de la
época. Da sus primeros pasos realizando portadas e his-
torietas como ‘Puppet City’ y ‘Las Enrtranas de la Ciu-
dad’ para la revista Bandido. Este camino lo llevard afios
mds tarde a residir en Espana para editar a través de la
editorial Norma, su exitosa saga: ‘Juan Buscamares’.
Otros importantes dibujantes dignos de destacar son
Clamton (Claudio Galleguillos) y Vicho (Vicente Pla-
za) Ambos retratan mundos interiores con un dibujo
intenso y perturbador. Vicho con un estilo expresionis-
ta pinta sus enigmdricas introspecciones con audacia y
delicada sensibilidad. Clamton crea su propio universo
desquiciado poblado de “... paisajes oniricos, y a veces
pesadillescos, (...) llenos de alusiones conscientes o in-
conscientes a 6rganos, plantas, espinas, células, virus y
seres fantdsticos rodeados por la indiferencia y cruel-
dad de una naruraleza despiadada (...) Clamton podria
ser un hijo bastardo del cineasta Canadiense David Cro-
nenberg, pues al igual que éste, anuncia el cambio, la
mutacién y la enfermedad que subyace bajo nuestra
carne y dentro de nuestras mentes. Sus cémics disectan
el espacio y la carne con una lucidez lapidaria. Leer a
Clamton provoca y afecta™

Felva, por su parte, parece obsesionado con los pe-
ces e imagina surrealistas aventuras en mundos imposi-
bles. Juan Vdsquez, duefio de un trazo poderoso, crea
en sus vifietas una ciudad de Santiago con un tinte épi-

7 Reyes, Carlos, “Clamton: La
Verdad Sobre Plantas y Ato-
mos”. en: www.ergocomics.cl
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co y futurista en que pinta verdaderos frescos de la épo-
ca que muestran a hordas de habitantes descontentos
en bartallas campales en contra del brazo armado del
poder. Recientemente Vdsquez ha reeditado algunos de
sus trabajos en el dlbum 7986 y prepara ya por estos
dias la edicién del segundo volumen. Lautaro dibuja a
su inolvidable ‘Blondie’, cruza entre las fibulas apoca-
lipticas tipo Mad Max y la violencia sexual de una do-
minatrix post nuclear. Escasa, pero contundentemente,
el portefio Pato Gonzdlez hace desfilar ante los ojos del
lector sus esperpénticas criaturas, cartoons en clave
monstruosa, mientras la aventura futurista en las calles
de Santiago campea en los trabajos de Gonzalo Marti-
nez. La historieta de aventuras que mezcla la accién bé-
lica y la ciencia-ficcién surge de la pluma de Martin
Ciceres. Su trabajo alcanzaria la cima en el dlbum Le-
bbeus Rahn publicado por Javier Ferreras (importante
editor independiente de la historieta local y director de
la revista Bandido). Lamentablemente la continuacién
de la saga iniciada por Cdceres en este primer dlbum,
permanece inédita hasta la fecha. Otra artista, cuyos tra-
bajos siguen dando que hablar en nuestros dias gracias a
su publicacién en la revista The Clinic son los de ‘Mali-
ki’, Marcela Trujillo. Cronista femenina que nos narra
sus aventuras y desventuras sexuales con humor y des-
enfado. En los 80, cuando ella se encargaba de los dibu-
jos y Huevo Dias del guién, provocaron la ira de los
conservadores con la polémica ‘Afrod y Ziako en Noche
Giiena'.

Los coLECTIVOS DE LOS 90

En 1990, con el advenimiento de la democracia, una a
una las revistas independientes desaparecen para sumir
a la historieta local en un letargo sélo remecido even-
tualmente por una escasa, pero potente produccion de
autores independientes. “A fines de la década del ochenta
y principios de la del noventa —afirma el guionista An-
tonio Lobos— aparecieron tres publicaciones que muy
pronto se convirtieron en un referente de la cultura de
la época: La Abuela Fuentes, Anarko, Pato Lliro. Todas
ellas eran producto de la autogestién de sus respectivos
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creadores (Germdn Miranda, Asterisco; Juan Carlos
Cabezas, Jucca; y Christian Gutiérrez, Christiano) y cir-
culaban en ediciones limitadas “artesanales™ o semiar-
tesanales, de venta mano por mano o en las escasas tien-
das de historietas de esos afos.” Jucca, Asterisco y
Christiano pintan sus respectivos antihéroes, con un
humor reflexivo, creando verdaderas postales de la mar-
ginalidad que al paso de los afios han demostrado gozar
de excelente salud y acrualidad.

El reconocido periodista Francisco Conejera fun-
da La revista musical £/ Carrete y mds tarde la revista de
rock e historieta La Mancha, con Karto como editor y
cobijando en su interior a una serie de novisimos dibu-
jantes como Kampf, Vampiro, Kobal, Ricardo Vega, Mac
(Creador de ‘Los Melomaniacos’), Cassidy, Punky, Fran-
cisco Mendoza y una variopinta fauna de adolescentes
y esporddicos colaboradores que llenan de rabia y rock
and roll las pdginas del pasquin.

Los afos 90 es la década en que los historietistas
chilenos se ponen al dia en la produccién de cémics
mundial, gracias en parte a la aparicién de tiendas es-
pecializadas como “Crazy all comics™. Llegan al pais las
ediciones espafiolas de las obras fundantes de Frank Mi-
ller, Bill Sienkewics, Alan Moore, Neil Gaiman y Grant
Morrison entre otros. La avalancha abruma y golpea a
los lectores que, en pocos meses, disfrutan y absorben
de una sola vez, y con retraso, una evolucién que tardé
varios afios en producirse.

Pero los afios 90 parecen ser también la década de
los colectivos artisticos y de la libertad creativa. El gru-
po Kiltraza nace liderado por Rodrigo Salinas y Rodri-
go Adaos. El grupo incursiona en la grifica experimen-
tal dejando un pufiado de notables publicaciones. In-
cursionan en la musica con ‘Sonora Kiltraza, en el fat-
bol con su homénimo club deportivo y en pantagruéli-
cas petformances dominadas por el azar y con la recu-
rrente presencia de Carlos Lechuga, su actor fetiche.
Kiltraza es todo un mito que aiin hoy cuenta con gran
cantidad de antiguos y nuevos seguidores. La agrupa-
cién artistica (que contindia viva hasta hoy) ha produci-
do en su larga vida una serie de publicaciones tan irre-
verentes como imprescindibles para entender el under-

8 Lobos, Antonio, “Marginali-
dad, Carnaval y Humor” Anua-
rio 2003, Dia de la Historieta,
Ergocomics, Santiago de Chi-
le, Pag. 6.
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ground grifico e historietistico de los 90. Sin un peso
en los bolsillos, Kiltraza forjé su leyenda a punta de pu-
blicaciones fotocopiadas y luego impresas en pequefios
tirajes y con un sistema de venta por mano, a la medida
de sus lectores incondicionales. Antolégico es el nime-
ro ‘Kiltraza Cero’, cuyas portadas se hicieron con mate-
riales del ex-piso de la sala Agustin Siré del departamento
de teatro de la Universidad de Chile. En la actualidad,
parte del grupo sobreviviente es liderado por Rodrigo
Adaos y continda realizando conciertos con ‘La Sonora
Kiltraza’ y esporddicas publicaciones como ‘Nifitos Sim-
bolos, Proceso de Rehabilitacién Ineficaz’, ‘Nautdpica
Kiltrasaland in Progrés’, ‘Chucho Raza’, ‘Maputxe’ e in-
cluso incursiones literarias como ‘El Azar Absoluto de
la Voluntad'.

En esta década nace también el colectivo Ergoco-
mics, que agrupa a dibujantes de los 80 y a nuevos ta-
lentos. El grupo se conforma en torno a la edicién de
tres 4dlbumes de historietas agrupados bajo el titulo de
“La Ruta de los Arcanos”. Con ellos inician una serie de
cuidadas publicaciones independientes como Ojo Biza-
rro'y El Antipoeta Sanhueza de Christiano; Horacio y el
Profesor de Gonzalo Martinez; La Dispersidn del Afekto
de Reyes, Vega y Christiano; el libro Fragmentos Termi-
nales de C. Reyes y el libro de teoria: Leyendo comics:
Guia Introductoria al Lenguaje de la Historieta de Udo
Jacobsen, entre otras publicaciones. El grupo mantiene
en la actualidad un completo sitio web dedicado a la
historieta chilena y latinoamericana con articulos, en-
trevistas y cédmics on line (www.ergocomics.cl) y desde
fines de 2003 se encarga de realizar un evento anual,
“El Dia de la Historieta” , que comprende exposiciones,
concursos, la publicacién de un anuario y un premio al
trabajo de grandes figuras chilenas dedicadas al arte bi-
dimensional.

El disefiador e ilustrador Ricardo Vega es otro de
los autores que comienza a perfilarse en esta década. Con
sus publicaciones Sopa para Uno 'y Electro-encéfalo-gra-
ma pone un énfasis en el trazo, en el dibujo mismo:
“...]a mano —dice Vega— te permite un control fisico
del dibujo, de la linea (...) dibujar es un acto del cuerpo
entero, no sélo de la punta de los dedos. Es como si la
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mano fuera una extensién que registrara tus procesos
mentales (...) Lo digital permite equivocarse, volver
atrds, de alguna manera elimina el temor a la pagina en
blanco, que en el fondo es el temor al error y a manchar
la virginidad del papel”.

Otro tindem creativo digno de mencién es el for-
mado por Mauricio Herrera en dibujos y el editor y
dueiio de “Visual Ediciones”, Javier Ferreras en guién.
Ambos crean Diablo, suerte de superhéroe que flirtea
con el horror y la accién. El personaje encuentra eco en
el publico joven dvido de aventuras, la cuidada edicién
a todo color se distribuye en kioskos y alienta las espe-
ranzas de publicacién de los nuevos creadores.

Miguel Higuera, destacado guionista (Quien ya
habia trabajado junto al dibujante Christiano en el fan-
zine Barrio Sur, cuna del popular “Pato Lliro”) crea su
propio personaje: ‘Sicario’. Un adolescente que bascula
entre estudiante de ensefianza media y asesino a sueldo.
Los precisos guiones de Higuera, con clara influencia
del nuevo cémic norteamericano, se publican (nueva-
mente bajo la gestion de Javier Ferreras) en un tomo
unitario titulado Sicario: Bocetos de una Historia con
dibujos del uruguayo Diego Jourdan, Jucca, Martin
Ciceres, Félix Vega, Christiano, Kampf, Ficum, Juan
Salinas y Carlitro.

El guionista y dibujante “Zombie”, devenido en la
actualidad en Dr. Zombie y productor de la radio Rock
& Pop, es el responsable de un hecho insélito en la dé-
cada. Funda su propia editorial independiente: “Déda-
los” y edita gran cantidad de material que se distribuye
a lo largo de todo el pais en cuidadas ediciones a todo
color y de periodicidad mensual. Entre sus publicacio-
nes destaca una saga de aventuras de su propia autoria:
Rayen y los nimeros autoconclusivos: Kick Boxer y Si-
cario. Desafortunadamente “Dédalos” se pierde a si
misma en el laberinto financiero y cierra definitivamente
al poco andar.

Todas estas experiencias editoriales tienen vida bre-
ve. Todo parece indicar que a) la historieta como mer-
cado no funciona b) que los intereses de los creadores
no estdn en consonancia con los del gran piblico o c)
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ninguna de las anteriores. Lentamente los historietistas
de los 90 despliegan nuevos temas en lo narrativo, pero
aun miran con devocién a los grandes autores ingleses y
norteamericanos del momento.

EL 2000: LA CAMADA NOVISIMA

Al comienzo de la década Andrés Lozano en guién y
Victor Calderdn en dibujos crean la interesante saga de
‘Santomas’, que editan bajo sello Aequinus Comics a
todo color. En ella cuentan una novedosa historia. Se
trata del modesto padre Tomds, un cura de una capilla
de poblacién que se ve obligado a defender a sus feligre-
ses de la amenaza del narcotréfico y decide hacerlo dis-
frazado del justiciero “Santomds”. La aparicién de la his-
torieta conté con una saludable exposicién medidtica,
poco habitual para la escena local, pero comin para el
género de los vengadores enmascarados.

Contra natura y gracias al influjo de quizds que ex-
trafios mecanismos, el pais sigue produciendo nuevas
hornadas de talentosos dibujantes, dispuestos a doblar
la mano a la abulia generalizada dominada por los me-
dios de comunicacién y el exitismo barato del nuevo
Chile. Rodrigo Salinas es uno de ellos. Salinas (ex miem-
bro de Kiltraza) es un autor joven y fundador del colec-
tivo “La Nueva Griéfica chilena”. Ha publicado ‘Rata
Galdames Land’, ‘Morgan Shila’, ‘Los Viajes de Mas-
sachusets’, ‘Arturo Prat Is Not Dead’ y ‘La Isla del No’,
entre otros trabajos. En sus dibujos flirtea con los ico-
nos reconocibles de una chilenidad cruzada por la hi-
bridez cultural. Sus comics ilustrados o sus ilustracio-
nes “acomicadas”, llenas de guifios infantiles sazonados
con un desfacharado y a ratos perverso sentido del hu-
mor. Salinas publicé en el 2006 su dlbum Calm Before
the Storm que compila la mayoria de sus trabajos hasta
la fecha.

Por su parte La Nueva Gréfica chilena (LNGCH)
ha entregado una ejemplar cantidad de publicaciones
como ‘La Foto Normal’, ‘La Inconmensurable Machu-
pichulandia (Into The Hive)’, las letras A,E,I,O,U, cen-
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tenares de stickers, postales y una serie de publicacio-
nes recientes agrupadas bajo el nombre genérico de La
Nueva Galeria de Bolsillo, “coleccién”que sus editores
cerrardn al alcanzar los 100 ejemplares. Sélo desde me-
diados del 2005 hasta fines del 2006 ya han sido edita-
dos los 8 primeros nimeros de este centenar y que, en
estricto orden, presentan trabajos de la propia LNGCH,
Pablo Castro, Salinas, Rodrigo Lagos, Christiano, Car-
los Lechuga en contubernio con Rodrigo Salinas y un
ejemplar de iconografia urbana con tempordnea de va-
rios autores. La vida del colectivo se debate en la actua-
lidad entre sus multiples publicaciones y exposiciones
varias.

La delgada y pdlida Cristina “Niktdlope” Aranci-
bia, estudiante de arte, edita Niktdlope, su propio fan-
zine en el que combina su predileccién por los tanques,
los gatos, los muifiecos, la segunda guerra, William Bu-
rroughs, y La Sociedad del Espectdculo de Guy Debord.
Ilustra sus pesadillas con dibujos de estética feista y co-
llages de zombies, robots, esqueletos. A menudo sus di-
bujos parecen visiones de Auschwitz. Sus textos son una
combinatoria de citas de autores y definiciones sacadas
de diccionarios que recorta y pega sobre la pdgina, o
que simplemente reescribe con su caracteristico estilo.
Ella misma vende sus revistas, cajas, posters y tarjetas
impresas en ldser y en fotocopias color y blanco y ne-
gro. Uno de sus ultimos trabajos es una versién libre de
la historia de la Condesa Sangrienta, Erzébet Bathory.

Jéssica Espinoza es una joven silente y observadora
que crea nicks tan ingeniosos como Realidead o Higie-
nissicadiscrecién, pero que habitualmente responde
también al nombre de Jéssica Espinoza. Entre sus pu-
blicaciones estdn los collages de ‘Manos Mecdnicas’ y
sus inquietantes dibujos en alto contraste para ‘Comiin’.
Jéssica usa en sus ediciones cartén corrugado, serigra-
fias y fotocopias. Su particular y hermético universo
admite muchas interpretaciones, aunque intuyo que ella
no estarfa de aCuerdO con ninguna.

Nicolds Silva (Nyco) Es un dibujante-guionista lle-
no de recursos y con varias ediciones independientes a
su haber. Colabora en diversos colectivos de historieta
autogestionada como “Informe Meteoro” y “Tinta Ne-
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gra’. Nicolds posee un dibujo rico en detalles y textu-
ras. Sus historietas siempre irreverentes, exhiben un tipo
de humor negro y sin concesiones.

El prolifico Carlos Lépez (Coky) ha dado vida a
una serie de estrafalarios personajes muy cercanos a la
sensibilidad infantil como ‘Vladimir’, ‘Chupacabras’,
‘Sabaniras’ y ‘Kiwis'. En sus trabajos, Coky exhibe una
muy particular forma de entender el mundo y el hu-
mor.

DE VALPARAISO CON AMOR

La quinta regién ha sido siempre cuna de grandes auto-
res, un foco rico en eventos de historietas y un caldo de
cultivo para dibujantes de humor. Uno de sus represen-
tantes mds emblemdricos es Jucca con su reflexivo y pe-
lilargo ‘Anarko’, personaje al que en la acrualidad ha
abandonado completamente, para continuar con sus
cuotas de dcido humor en las pdginas de sus recientes
historietas que parodian a films de gran éxito como ‘Star
Mal’, ‘X-Cremen’, ‘Matutex’, ‘Harry Poto de Botella' o
‘Spuberman’. Jucca es uno de los gestores del sitio web
www.comicchile.cl

De la plumilla de otro talentoso dibujante oriundo
de la regién y habitual colaborador de Jucca, llega el
cartoon perverso y psicético. Se trata de Marko Torres
con sus revulsivos ‘Hermanos Rata’. Torres es uno de
los pocos jévenes dibujantes chilenos que ha accedido a
las grandes editoriales con un libro de historieras para
todo publico.

Cristidn Diaz (TEC), también de la quinta region,
es el creador de ‘Capitdn Chile’, un superhéroe porteno
que sobrevuela los ascensores de Valparaiso. TEC confi-
dencia en un texto publicado en el nimero 6 de la serie,
que su creacién es un homenaje a una antigua forono-
vela llamada ‘Capitdn Chile’ “... donde un anénimo ac-
tor encarnaba a un luchador virtuoso que seguramente
se alimentaba con una rica cazuela o plato de porotos
con riendas antes de salir a castigar a los delincuentes™ y
aunque TEC reconoce jamds haberse topado con un
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ejemplar de aquella mitica (y acaso apécrifa fotonove-
la) ha decidido retomar la tradicién y dibujar su propio
paladin de la justicia para canalizar su peculiar sentido
del humor. En el mencionado episodio 6, el malvado
alienigena Ozamu Bin Alien, aterriza en Pancho City
para arrebatarle parte de su invaluable patrimonio: el
pequeiio Colorito (versién “retardo mental evidente”
de Condorito) Chanza y chimuchina a destajo en esta
historieta de humor super héroico. TEC es ademds un
estudioso de la historieta chilena y sus notables articu-
los han sido publicados en la Revista Latinoamericana
de Estudios sobre La Historieta que se edita en Cuba y
que ha dedicado largas pdginas a nuestros personajes. A
fines del 20006 se espera la edicién de un libro de TEC
(financiado por el fondo del libro) y que realiza un re-
corrido histérico a través de algunas de las mds emble-
midticas portadas de nuestra historieta.

Varios de los creadores de la quinta regién como
Pato Gonzidlez, Jucca, Marko Torres, Renzo Soto, TEC
aunaron fuerzas y crearon la reciente “Nalga Comics”,
pasquin de humor de distribucién gratuita que cuenta
ademds con trabajos de Christiano, Mac, Abbay, Romi-
na Toro, Maximo Kalfuman, Aldo Ruiz, Nelson Soto y
Aterisko.

Los COLECTIVOS DEL NUEVO SIGLO

La nueva generacién de historietistas abre los temas a
nuevos derroteros y una vez mis la vieja consigna de
“Chile, pais de poetas” es negada por la de “Chile, pafs
de humoristas” y el humor parece ganar la partida. La
busqueda de la primera década del siglo XXI comienza
de la mano de nuevos (y mds informados narradores)
cuya bandera parece centrada en el desarrollo de una
sintesis que quiere mezclarlo todo en una mirada dis-
tanciada, desprejuiciada e irénica de la realidad.

El colectivo Tinta Negra, conformado por guionis-
tas y dibujantes jévenes, publica una homénima revista
de historietas que ha logrado permanecer en el tiempo
gracias al esfuerzo de sus integrantes. No obstante, a la
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fecha de escritura de este articulo, la publicacién vive
un periodo de reformacién que ha impedido la salida
de un nuevo nimero. Los miembros mds estables del
staff son Felipe Villarroel, Ariel Cid, Demetrio Babul,
[ralo Ahumada, Carlos Eulefi, Lorena Pérez, Claudia Va-
liente, Gabriel Herndndez y Nicolds Silva. Sus historie-
tas dan cuenta de un amplio universo grifico y temdri-
co. Tinta Negra se pasea por el humor, el drama y la
aventura. No hay limites para sus contenidos. La im-
presién digital hace que la revista tenga una muy buena
presentacién y entre sus paginas se vislumbra el imagi-
nario de lo que se viene. Los muchachos venden su re-
vista en cuanto evento de historietas se produce y en
cada nimero invitan a algin guionista o dibujante a
escribir el prélogo de la revista, dejando al redactor in-
vitado en total libertad.

Informe Meteoro es otra publicacién fruto del tra-
bajo colectivo. Una de sus peculiares caracteristicas es
que todos sus colaboradores comparten un mismo uni-
verso creativo. La idea original de los autores Huicha y
Chacén es simple: una pareja de extraterrestres, Yelson
y Lomax, es enviada desde el planeta Irenko para reali-
zar un informe preciso de la vida en la tierra. Para ello
se parapetan en la casa de un humano muy especial, Aldo
Alquinta, cinéfilo, lector empedernido y cesante por
opcién (dicho individuo existe en la realidad y su pecu-
liar vida ha inspirado la creacién del personaje). Todos
los guiones de Informe Meteoro giran en torno a estos
personajes y sus descabelladas aventuras, llenas de hu-
mor, actualidad politica y citas a la cultura chilena. Cada
dibujante puede imaginarse a los Irenkanos como se le
antoje, a condicidén de que respete sus caracteristicas
esenciales. En cada edicién, ademds de las historietas, se
puede 4" "~-rar de falsas entrevistas, separatas de turis-
M . ores y textos pseudocientificos. Angel Ber-
nier, Ricardo Vega, Melina Rapiman, Huicha, Esteban
Chacén, Carlos Lépez Ballé (Coky), Carlos Lechuga,
Traslavifia, Granitoman, Roberto Armijo (Robart) y
Gabriel Herndndez son parte de la troupe meteérica que
ndimero a nimero siguen dando vida a un universo tan
gracioso como descabellado. Ambos colectivos artisri-
cos (‘Tinta Negra' e ‘Informe Meteoro’) cuentan con
varios fanzines en la calle, retinen a un pufado de auto-
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res que trabajan duramente para mantener sus publica-
ciones circulando en ferias y eventos de historietas, pero
su esfuerzo ya empieza a cosechar seguidores.

“El Sindicato de la Imagen”, es otro incipiente y
entusiasta grupo que mezcla ilustracidn, disefio y tex-
tos en productos de bajo costo que incluyen un manual
de instrucciones para que sus lectores se animen a cons-
truir sus propios fanzines. Revistas literarias y politicas
autogestionadas como ‘Casa Grande’, ‘Barco Ebrio’ y
‘Mercado Negro’, han albergado también en su interior
pdginas de humor gréfico e historietas. Digna de men-
cién es la revista de Humor negro ‘La Momia Roja’,
que se publicé brevemente como suplemento grifico
de la revista literaria La Calabaza del Diablo. ‘La Mo-
mia Roja’, actualmente sélo disponible en internet, es
dirigida por Christiano y cuenta entre sus colaborado-
res a dibujantes sefieros como Palomo y Hervi y a ta-
lentos mds recientes como Jorge Varas, Rodrigo Sali-
nas, Pedro Peirano, Leonardo Rios y a destacados artis-
tas extranjeros como los argentinos Langer, Mariano
Ramos, Furnier y Angonoa, y el cubano Alén Lauzin.
La revista incorpora una hilarante fotonovela con un
staff fijo: Loreto Lépez, Garryflex, Reyenstein y Ste-
phens. La Momia Roja se erige como la gran esperanza
del nuevo humor chileno. De reciente aparicion es ‘El
Mono Juliao’, suplemento de humor de The Clinic que

(no por casualidad) cuenta entre sus filas a buena parte
del staff de La Momia Roja.

Milton Izurieta y Jorge Toro son los cerebros de-
trds de “Sin Huesos’. Segiin reza su declaracién de prin-
cipios: “Sin Huesos es una agrupacién artistica, basada
en la autogestién, con el fin de poseer el control y la
libertad absoluta en su obra”. El resultado final es una
revista experimental en la que sus autores se exponen a
destajo. Las pdginas llenas de automatismo de Toro, co-
habitan con la particular mirada sobre el mundo de su
camarada Milton. La pareja artistica ha invitado a otros
autores a colaborar en las pdginas de su revista, al tiem-
po que incursionan también en largas performances. Si-
multdneamente, Milton se ha abocado a la realizacién
de un exitoso evento anual de historietas en Puente Alto
y Toro le habla al mundo desde “Tierra Urbana”, su
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propio programa cultural, que se emite por Radio Tie-
rra todos los viernes a las 15 hrs.

La lista de nuevos creadores en activo (y provenien-
tes de diversos lugares del pais) es larga y heterogénea:
Renzo Soto (‘Super Vaca'); Daniel Jeldres (‘Ovejas Ne-
gras’); El grupo PAC (Paczine); Diego Maya (‘Futuro
Comics’); Carlos Carvajal y Salvador Arenas (‘Fin de
Milenio’); César Fuentes (‘Conejin’); El colectivo ‘Sper-
mio’; Patricio Valladares (‘El dltimo Respiro’); Franco
Rampoldi (‘Ediciones Eter); El colectivo “Acuarela”; el
humorista gréfico Ixtar y Luis Zaiiga (‘Hombre Cordi-
llera’), entre otros.

DoOs OPINIONES Y UN EP[LOGO

No obstante lo expuesto, Ricardo Vega recapitula el pre-
sente de la historieta chilena con cierta distancia critica:

“Pensdbamos que estdbamos en el ensayo del estallido,
en el momento previo al orgasmo y que todo lo negado
durante la dictadura militar iba a estallar en todos la-
dos. Tenfamos las ganas basadas en la esperanza y pensi-
bamos que el cambio iba a ser automdtico porque ya no
habia enemigo. Pero no hubo esa voluntad, y hoy dia
seguimos con intentos aislados, sin movimiento, sin es-
cena y con el fantasma de decir lo propio en un contex-
to que atin no es propicio a la creacién”.

Para el humorista grifico Christiano (Creador de
‘Pato Lliro’, el libro objeto Ojo Bizarro y las tiras cémi-
cas ‘El Antipoeta Sanhueza’, ‘Juanita Lacrimosa’ y ‘Cu-
cho y Cata’) en la acrualidad la historieta chilena se
mueve entre dos aguas: “Continda la misma conversa...
que la crisis editorial, que los editores no pescan, todo
parece viajar atrds en el tiempo, volver a los 80s y 90s,
pero hay nuevos rostros, nuevas revistas y —lo mejor—
renovadas ganas’.

Las publicaciones se multiplican en el 2006, la lista
comienza con la edicién de dos dlbumes de lujo: Chao
No Mis de Hervi y La Calma después de la Tormenta de
Salinas, ambos libros son producidos por Aplapac con
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fondo gubernamental. Los hermanos Luis y Miguel
Contreras editan la revista Caleuche que se distribuye
en todo Chile. Representa una experiencia comercial
inédita en mucho tiempo en nuestro pais y recoge el
trabajo de una nueva generacién de historietistas. JC
Sdez Editor (que ya ha publicado las aventuras de Ogu
y Mampato) se arriesga con la publicacién de Bilis Ne-
gra, interesante historieta de ciencia-ficcién con dibu-
jos del notable Fyto Manga y guién del fisico Mario
Markus. Ediciones B lanza Coré, un libro homenaje a
uno de los grandes ilustradores chilenos de todos los
tiempos con seleccién y prélogo del reconocido fan del
ilustrador, el fotégrafo y docente de la UC, Juan Do-
mingo Marinello. El colectivo “Feroces Editores”™ pre-
para un volumen que recopilard todas las historietas del
mitico ‘Supercifuentes’ de Hervi. Simultineamente un
grupo de diversos autores prepara para fines del 2006
la aparicién del libro de cédmic experimental “Rayo al
Ojo” (otro proyecto posible gracias a fondos del esta-
do) mientras trabaja en una exposicién colectiva de his-
torieta belga y chilena para comienzos del 2007. Otro
hecho inédito sucede también en el 2006, cuando por
primera vez un historietista es nominado a los premios
Altazor y gana. A Herndn Vidal, Hervi, le toca iniciar
la lista. El Fondo del Libro crea, gracias a la gestién de
Jorge Montealegre, el premio “Von Pilsener” que se ha
otorgado por primera vez a la trayectoria de los dibu-
jantes locales. Se realizan gran cantidad de eventos y
exposiciones a lo largo de todo el pais. El museo de
Bellas Artes abre sus puertas a la historieta local y ex-
tranjera, exhibiéndola en sus salas ubicadas en los malls
mds concurridos de la capital e incluso un grupo de
dibujantes es invitado a una cena en el museo junto a la
presidenta Michelle Bachelet. Cineanimadores (que ya
ha dado vida animada a los fundamentales Mampato y
Ogti de Themo Lobos) se encuentra en pleno proceso
de preproduccién del film animado de ‘Condorito’, el
emblemdrico personaje creado por Pepo. Ao tras afio,
decenas de estudiantes realizan sus tesis y documenta-
les sobre el género de la historieta, refiriéndose a ella
como si de un tibio caddver se tratara. Periédicamente
se habla de historietas en los medios, pero se retoma el
viejo tema de la crisis editorial y la falta de lectores.
Paradéjicamente los autores siguen produciendo y au-
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toeditando sus trabajos por el mero placer de verlos ins-
critos sobre el papel, haciendo que las publicaciones in-
dependientes contintien multiplicindose, conformando
un panorama creativamente auspicioso y disimil que,
no obstante, sigue los pasos de la autogestién y de la
distribucién en pequefios reductos de fans e iniciados,
sin mayor impacto. Y, sin embargo, se mueve.

Al terminar de escribir este opusculo, la historieta
chilena goza de plena vitalidad, lo que no es ébice para
que muchos de sus autores sigan fuera de un circuito
cultural que los rechaza (sélo recientemente uno de los
fondos gubernamentales ha vuelto a incorporar a la his-
torieta en una de sus categorias), dibujantes fuera de un
circulo del arte que desprecia el género, artistas lejos de
la gestacién de una incipiente industria editorial, y mds
lejos ain de alcanzar la atencién de un publico masivo.
Las nuevas expresiones se siguen desarrollando contra
viento y marea, y lo que resulta mds desafiante (y posi-
tivo) contra toda expectativa. Y, tal vez, a la historieta
no le importe estar fuera del limite, tal vez guste de ser
un arte excéntrico (lejos del centro) para asi dar cuenta,
sin restriccién, de sus propias preocupaciones. Parafra-
seando a Mark Twain diremos que la historia no se repi-
te, pero al menos rima, y lo que ya se dijo de los ochen-
tas, bien podria aplicarse al diverso presente de nuestra
historiera autogestionada e independiente: “aparece en
Chile como una necesidad mds que una opcién”.



