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COMO CONSOLIDANTE DE PINTURA MATE
EN ESTADO FRIABLE (Oleo sobre tela)

MARIA VERONICA SILvA

Linea de trabajo: Conservacién y Restauracién de Arte
Moderno y Contempordneo (Tela y Papel).

RESUMEN

Se exponen los criterios y la metodologia seguida en
procedimientos de restauracién para frenar la pérdida
de capas de preparacién y pintura que se encontraban
extremadamente frdgiles en diversas zonas de una pin-
tura al 6leo sobre soporte de tela, realizada en colores
grises y con acabado mate. La obra constituye un ejem-
plo representativo del periodo Geométrico Abstracto del
artista Fermin Aguayo, uno de los primeros pintores
abstractos de Espaiia.

El proyecto global de restauracién, llevado a cabo
en el afio 2001 durante una estancia de perfeccionamien-
to en restauracién de pintura del siglo XX en el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia de Madrid, con-
templé la realizacién de una accién desarrollada en va-
rias etapas, de las cuales la primera fue la consolidacién
y fijacién de aquellas zonas de capas de pintura despren-
dida y en estado friable, las que se encontraban con
riesgo vital ante la manipulacién.

En la planificacién y desarrollo de la metodologia
de tratamiento se tuvo especial consideracién con el es-
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tado de conservacién v las caracteristicas y propiedades
de la obra. Las propiedades cromdticas y el acabado sin
brillo jugaron un rol determinante a la hora de selec-
cionar un marerial adecuado como consolidante y ad-
hesivo de las particulas.

Tras el estudio y pruebas preliminares, se opté por
el empleo puntual de un producto filmégeno semi sin-
térico ~hidroxipropilcelulosa — en bajas concentracio-
nes, el cual proporcioné los resultados buscados.

INTRODUCCION

El acabado mate en la pintura moderna y contempori-
nea suele ser una propiedad deliberadamente imparti-
da por el propio artista, guardando asi una intensa rela-
cién con el mensaje de la obra, por lo que de este modo
se establece desde un principio la necesidad de respe-
tarlo vy conservarlo.

El arte del siglo XX desarrollé una gran cantidad
de obras en pintura al éleo cuya superficie no posee
brillo, siendo completamente mate, provocado esto mu-
chas veces por el empleo de colores con bajo contenido
de sustancias aglutinantes lo cual conlleva a una menor
firmeza de los colores al soporte y una mayor vulnera-
bilidad a la exfoliacién. Las obras realizadas de esta ma-
nera suelen provocar a los restauradores “mds de un dolor
de cabeza” a la hora de realizar tratamientos adecuados
de consolidacién debido a que la mayoria de los pro-
ductos adhesivos suelen provocar algin grado de brillo
en la superficie ya que la luz tiene un comportamiento
diferente con los adhesivos al que tiene con los colores
de una pintura al éleo. La problemdtica se agudiza mds
atin cuando estos colores son opacos (oscuros).

En este trabajo se aborda el deterioro sufrido por
una pintura al 6leo realizada en colores grises apagados
de terminacién sin brillo y la manera como se llevaron
a cabo los procedimientos de consolidacién y adhesién
de capas de preparacién y pintura en zonas que se en-
contraban friables y desprendidas.
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La obra fue adquirida hace afios atrds por el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia y constituye un
6leos sobre tela representativo del periodo abstracto
geométrico de uno de los primeros pintores abstractos
que tuvo Espana como fue el artista espaiiol Fermin
Aguayo. El estado critico de conservacién estructural
de la obra exigié realizar a la brevedad una interven-
cién, habiéndose esta llevado a cabo en el afio 2001 en
el Departamento de Restauracién del Museo y durante
una pasantia en Restauracién de Arte del siglo XX. La
restauracién contribuyé en términos generales a exami-
nar los materiales y las técnicas empleadas por el artista,
asomarse en distinguir ciertos problemas comunes en
su obra y participar en la continua puesta en valor de

figuras del arte espanol del siglo XX.

El proyecto que se expone en esta ocasién constitu-
ye ser la fase inicial o de “primeros auxilios” dentro de
una accién global de conservacién llevada a cabo en eta-
pas consecutivas, para lo cual se estimé abordar en esta
primera etapa los tratamientos de consolidacién y ad-
hesién de fragmentos de preparacién y de pintura des-
prendidos por diversas zonas los cuales amenazaba la

estabilidad de la obra.

Los objetivos para esta etapa contemplaban poder
lograr con eficacia frenar el arrastre de los fragmentos,
asentarlos y consolidarlos correctamente proporcionan-
do nuevamente estabilidad funcional y estética sin crear
ningtn tipo de alteracién, considerando especialmente
la opacidad y matidez de los colores. Por otra parte se
buscaba contribuir en dar a conocer las soluciones de
consolidacién que fueron viables para este caso ante la
complejidad que la pintura mate impone al restaurador.

En el transcurso de este trabajo se dan a conocer
los estudios preliminares y los resultados de las pruebas
realizadas para determinar el método y producto mis
apropiado a aplicar en la obra.

EL ARTISTA Y SU OBRA

Fermin Aguayo (Aragén 1926 - Paris 1977) fue uno de
los pintores pioneros de la abstraccién en Espana. En la
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segunda mitad de los afios cuarenta y unido a otros ar-
tistas, forma el Grupo Pértico, el cual se instala en Za-
ragoza. Mds tarde este grupo se reduce a un colectivo
de tres artistas “Escuela Zaragozana” que aparte de Agua-
yo, estuvo integrado por Eloy Laguardia y Santiago La-
gunas.

El grupo Pértico no alcanzé la trascendencia como
ocurrié con otros conglomerados artisticos, pero algu-
nos autores le adjudican el mérito de ser un movimien-
to precursor y que afios mds tarde estuvo vinculado a
través del pintor Antonio Saura, con el conocido Gru-
po El Paso.

La obra de Aguayo puede sintetizarse en dos gran-
des periodos: Abstraccién y Figurativo sintetizado. El
primero, corresponde principalmente a su estadia en
Zaragoza, donde realiza un proceso de pintura abstrac-
ta la cual llega a poseer caracteristicas geomérricas. El
segundo periodo ocurre afos mds tarde al trasladarse
definitivamente a Paris donde abandona la abstraccién
por una pintura ﬁgurariva sintetizada.

Su produccién alcanza aproximadamente treinta
afios, dentro de los cuales la mitad son dedicados a la
abstraccién. El empleo de restringidos colores y la ma-
nera de cdmo estos son aplicados fueron una constante
en la obra del artista, gustaba de la monocromia, con
tonos apagados, los cuales podian ser blancos, amari-
llos, ocres o violetas, y con el tiempo éstos fueron sien-
do desplazados, especialmente en la etapa abstracta
geométrica, por grises oscuros. La manera de aplicar los
colores era mediante trazos de pinceladas y brochazos
amplios y sueltos, creando empastes aislados relativa-
mente consistentes. El éleo fue a lo largo de toda su
carrera la técnica predilecta pues le atribuia la capaci-

dad de amplias posibilidades de expresién.

El afin de Aguayo por buscar austeridad y opaci-
dad, especialmente en el periodo abstracto geométrico,
lo llevé a desestimar ciertos recursos técnicos tradicio-
nales y ejecutar pinturas sobre otras que atin estaban
frescas o a emplear conscientemente materiales de infe-
rior calidad, esto repercutié a que mds tarde su obra
sufriera ciertas inestabilidades.



Sin Titulo
Fermin Aguayo, 1948.
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DESCRIPCION DE LA OBRA

La pintura realizada en técnica al éleo y ejecutada en
disposicién vertical sobre un soporte de tela con prepa-
racién blanca cuyas dimensiones son 80 x 104 cm no
posee titulo ni firma y se encuentra fechada en 1949.

El soporte es un lino poco tupido tipo industrial,
de fibras delgadas, con una estructura en disposicién
regular de un hilo en sentido vertical y otro en sentido
horizontal, tipo tafetdn, con densidad 1x2 cm2. Cuenta
con una capa de preparacién blanca, uniforme y de poco
espesor.

La imagen consta de vastos planos representando
cuatro figuras geométricas delineadas en negro median-
te pincel suspendidas sobre un fondo gris plano. Dos de
estas formas estdn pintadas parcialmente en negro y gris
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oscuro y la tercera en ocre. La capa de pinrtura es cu-
briente, de espesor intermedio, con algunos empastes
puntuales y estd aplicada de manera irregular a través
de trazos amplios, dgiles y libres.

ESTADO DE CONSERVACION DE LA OBRA

La obra habia permanecido enrollada y doblada por lar-
go tiempo y fue adquirida por el Museo desmontada de
su bastidor y en estado critico. Su estado general podia
atribuirse a una combinacién de factores tales como,
tensiones mecdnicas provocadas durante el tiempo en
que la obra estuvo enrollada y doblada; envejecimiento
natural frente a cambios de humedad relativa y tempe-
ratura; deterioros causados por situaciones involunta-
rias durante su manipulacién (desgarros, abrasién) y
también por las caracteristicas y propiedades de los ma-
teriales y técnicas empleados por el artista.

Estado general previo a los tra-
tamientos.



Detalle. Area con desprendi-
miento de pintura.
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El soporte de tela se encontraba oxidado, con des-
garros en sus bordes e intensos pliegues y ondulaciones
en diversas direcciones, lo cual impedia tener una vi-
sién completa de la imagen.

Las capas de preparacién y pintura mostraban una
serie de partologias distribuidas por diversas zonas las
cuales se distinguian en cuanto a tipo, forma, tamafo
he intensidad. Dentro de estas, se hallaban: 4reas con
exfoliacién parcial o completa de capas de pintura, las
cuales en algunos casos habfan comprometido la capa
de preparacién dejando el soporte a la vista; abolsados
tipo “cordillera”; abrasién de la superficie; grietas; tro-
zos de pintura con aspecto rigido y bordes levantados
semi adheridos al soporte y zonas de pintura en estado
friable cuyos fragmentos estaban ligeramente adheridos o
se encontraban “flotando” sobre la superficie de la tela.
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PROYECTO DE CONSOLIDACION DE CAPAS DE
PINTURA EN ESTADO FRIABLE

El proyecto global de restauracién involucré una serie
de tratamientos en etapas consecutivas dentro de las
cuales se determiné realizar en forma urgente una con-
solidacién de capas de preparacién y pintura despren-

dida.

El proceso de consolidacién fue abordado en dos
etapas. Una primera fase de cardcter de “emergencia”,
la cual se abocé a fijar aquellos fragmentos de pintura
que estaban con cierto grado de friabilidad y se encon-
traban ubicados en lugares accesibles de abordar dentro
de la obra (no ocultos entre pliegues u otras deforma-
ciones del soporte). Estos trozos eran los que estaban
completamente desprendidos, algunos permanecian tan
solo suspendidos sobre el soporte, con lo cual la sola
manipulacién de la obra amenazaba su integridad. En
el mejor de los casos habfa fragmentos que se encontra-
ban semi adheridos, presentando cierto grado de des-
cohesién o poseian solamente sus bordes levantados.

Una vez estabilizadas aquellas zonas donde los frag-
mentos se encontraban en estas extremas condiciones,
se continué el proceso de consolidacién dirigido a tra-
tar las dreas que presentaban menor riesgo de pérdida
al ser manipulada la obra.

Seleccién del producto consolidante

Para desarrollar el proceso de consolidacién se conside-
ré importante tener una adecuada eleccién del material
consolidante y la técnica de su aplicacién, los cuales
tendrian que estar en armonia con las caracteristicas,
propiedades y complejidad de la obra. En principio,
varios adhesivos podian ser capaces de cumplir la fun-
cién que se necesitaba, pero la opacidad de los colores
(oscuros), la matidez de la superficie y las propiedades par-
ticulares de los deterioros, restringfan las posibilidades.

Las variables que se consideraron para determinar
si el producto era adecuado o no, fueron:

* Las caracteristicas y propiedades de la obra en
cuanto a materiales, técnica y colorido. (Se exigia que
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no alterara los mareriales en lo mds minimo. Fuese in-
coloro, transparente y diera acabado sin brillo).

* Estado de conservacién de la pintura. (Por. Ejem-
plo el grado de desprendimiento y tamafio de las parti-
culas, etc.).

* La viscosidad de la mezcla. (La mezcla necesitaba
tener una viscosidad media a baja para conseguir una
buena penetracién dentro de la estructura de los frag-
mentos de pintura y a la vez una efectiva fijacién de
estos al soporte).

* Capacidad de penetracién homogénea de la mez-
cla adhesiva. (Que el consolidante fuese capaz de distri-
buirse de manera uniforme dentro del fragmento).

* Respuesta estable ante evenrual accién de ciertos
agentes fisicos - quimicos y biolégicos. (Se necesitaba
que fuese estable a largo plazo frente al envejecimiento
de la luz y resistencia al ataque biolégico).

* Capacidad de flexibilidad del producto.
* Adecuada capacidad de reversibilidad.

* Eficacia ante una minima aplicacién.

Para seleccionar el producto consolidante mis idé-
neo en relacién a la obra, se determiné realizar peque-
fias muestras en lugares discretos de los bordes de la pro-
pia obra y en donde existia una fiel representacién del
problema.

Para las muestras se decidié seleccionar dos grupos
de polimeros: dos éteres de celulosa y un prérido natu-
ral. El comportamiento en el tiempo de estos tres pro-
ducros ha sido estudiado por especialista y a la vez ellos
suelen emplearse como adhesivos en obras del arte ac-

tual. (Tabla Ne° 1, p.155)

De acuerdo a las necesidades requeridas y las con-
diciones donde permanecia la obra, se decidié incluir la
cola de pescado por ser transparente, no crear manchas
y conocerse muy bien sus propiedades y comportamiento
en el tiempo, a pesar de conocerse su vulnerabilidad ante
una invasién biolégico. Lo mismo rigié para la carboxi-
metilcelulosa.
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; . i Conf:cn- Consis-| Tede
i Producto | Apariencia | Viscosidad pH | Solvente | tracién cecrs || sokicds
i . P/V
Coliedeipmendo | pi | Tibia
Restauracién J ‘ Acua 230C
oConservacién | &b Baja 65-72 g 3% | liquida
: Amarillo ‘ destilada aprox.
* Materiales lid ‘
pihdo
T !
Carboximetil
celulosa  Pol Media 6.5 -8.0 Liquido- Frio
CMC b |400-800CPs en | Agua | 2% 7 3 Te
Productos de :blgran AT | en solucién al solucién | destilada B Ambiente
Conservacién | aueciN® yoq ya20® C al 1%
Hidroxipropil Media 150-400: Media Frio
celujose | Towor a2t emiagii, Eiil liquida | Te
| - 5.8 -8. % y ; |
(Klucel G.) | gmnu]aéo 15400 [5:8-82 alcohol L (Tipo | Ambiente |
Hércul {blanquecino| al 2 % en “arabe™) .
s HOC2HS5 )

Tabla Ne1.Caracterfsticas y
propiedades de productos se-
leccionados para realizar prue-

2 bas de consolidacién.
Los polimeros evaluados fueron:

* Cola de pescado: Prétido natural suministrado en
polvo por Restauracié «” Conservacié’»” Materials.

e Carboximertil celulosa SCMC: Suministrado en
polvo granulado por Productos de Conservacidn.

* Hidroxipropil celulosa, grado estdndar y tipo de
viscosidad G (Klucel G): Quimica Hércules.

PRUEBAS DE IMPREGNACION DE MUESTRAS

Dada la estructura de la pintura se decidié hacer una
consolidacién de las muestras por medio de una impreg-
nacién puntual con empleo de pincel fino y uso de di-
versas soluciones todas en bajas concentraciones. La cola
de pescado y la carboximetilcelulosa se solubilizaron en
agua destilada y el hidroxipropil celulosa en etil alco-



Tabla N 2. Producros
testados en impregnacién de
muestras de trozos de pintura
en estado friable
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hol. Los productos semisintéticos se aplicaron a tempe-
ratura ambiente y de manera directa. En el caso de la
cola de pescado, se colocé primero un trozo de papel
japonés sobre la muestra y por encima de éste se aplicé
el adhesivo con la ayuda de pincel y a una temperatura
tibia (no superior a los 27°C).

Algunas de las muestras impregnadas con hidroxi-
propil celulosa y carboximetilcelulosa fueron dejadas
secar a temperatura ambiente colocdndoles previamen-
te por encima una barrera de aislamiento y un peso
moldeable y ligero. El secado de otras muestras fue me-
diante la aplicacién de calor suave con la espdtula tér-
mica previo a colocar por encima una pelicula aislante
de mylar, para finalmente dejar la superficie protegida y
asentada con ligeros pesos moldeables.

Una vez que todas las muestras se secaron se realizé
una evaluacién visual de la apariencia de la superficie,

Brokice Acabado Col Poder de | Poder de | Flexibili- | Estabilidad
et superficial s penetracién | fijadén dad | dimensional
Cola de pescado
.l:\:cstaumcn_m Sin brillo | No cambié Bueno Malo Buena | No cambié
onservacion
» Materiales
Carboximeril
celulosa CMC | Algode | Cambié un ;
Productos de brillo poics Regular | Regular | Buena | No cambié
Conservacién
Hidroxipropil
celulosa ( Klucel | Sin brillo | No cambié Bueno Bueno | Buena | No cambié
G ) Hércules




164 REVISTA DE TEORIA DEL ARTE

considerando: cambio de color y acabado; estabilidad
dimensional; flexibilidad, capacidad de penetracién e
impregnacién. (Ver tabla N 2).

Tras considerar los resultados de las pruebas y ha-
ber reunido informacién desde fuentes bibliogrificas
especializada sobre la estabilidad de algunos polimeros,
se determiné que el hidroxipropilcelulosa grado estdn-
dar, con grado medio de viscosidad (Klucel G) y prepa-
rado en bajas concentraciones en etil alcohol y aplicado

INFORMACION TECNICA DEL HiproxiproPIL cELULOSA, (KrucerG)

PROPORCIONADA POR EL FABRICANTE

Nowmsre Tecnico:  Hidroxipropil celulosa, grado estindar, viscosidad tipo G.
Nowmsre ComerciaL:  Klucel G.
CARACTERISTICAS:  Polvo Granular blanquecino, inodoro, sin sabor.

Proriepapes:  Eter de celulosa no iénico.

pH 5.0 a 8.5 en solucién acuosa al 25%.Viscosidad
intermedia 150-400 en solucién al 2% en agua y a 25°C.
Soluble en muchos solventes polares orgdnicos y sin
tendencia a precipirtar en ellos.

Soluble en agua bajo 38°C (Precipita entre 40° y 45°C)
Baja tensién superficial e interfacial en soluciones bajas.
Fisiolégicamente inerte.

Sin plastificantes.

Termo plasticidad y alta flexibilidad.

en poca cantidad y en situaciones puntuales, daba bue-
nos resultados de consolidacién en esta pintura que po-
seia colores opacos y terminacién mate.

Los estudios realizados en los afios noventa demos-
traron que este polimero poseia buena estabilidad foto-
quimica ante la radiacién visible y ultravioleta cercana
y la cierta inestabilidad que presenta a largo plazo ante
factores termales podria verse mitigada empleando hi-
droxipropilcelulosa de viscosidad mds baja.
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REALIZACION DE LOS TRATAMIENTOS DE CON-
SOLIDACION DE FRAGMENTOS DE PINTURA EN
ESTADO FRIABLE

Se realizé un tratamiento de impregnacién puntual en
cada fragmentos de pintura que se encontraban “flotan-
do en el soporte”, de los cuales algunos presentaban sus
bordes levantados y otros con un grado de descohesién.
Se aplicé de manera directa y con pincel una minima
cantidad de hidroxipropil celulosa, klucel G, solubiliza-
do al 2% en eti alcohol y a una temperatura ambiente.
Con el empleo de etil alcohol se evitaba la formacién de
cercos y la tensién superficial e interfacial resultaba ser
las adecuadas para facilitar la penetracién del liquido.

La consistencia de la solucién permitia asentar muy
bien aquellos trozos de pintura que se encontraban so-
bre 4reas del soporte que no presentaba capa de prepa-
racién, y a la vez ayudaba reblandecer y bajar el levanta-
miento de los bordes de los fragmentos. El procedimien-
to debié realizarse en forma rdpida para evitar que el
solvente evaporara.

A medida que la solucién iba impregnando cada
uno de estos pequefios trozos se iba logrando un ade-
cuado asentamiento con la ayuda de calor suave e indi-
recto aplicado mediante la espdtula térmica, previa co-
locacién de un trozo mullido de pelicula reemay entre
la superficie de la pintura y la espdtula, lo cual contri-
bufa a amoldar adecuadamente la superficie del dete-
rioro con relacién al resto de la obra y a absorber el po-
sible excedente de humedad acumulada. Una vez que se
consolidaron todos los fragmentos se procedié a colo-
car encima un trozo de reemay y dejar sobre éste un
ligero peso moldeable para conseguir un eficaz asenta-
miento.

La estabilizacién de estos primeros trozos de pintu-
ra en estado friable permitié que la obra pudiese ser
manipulada y de esa manera poder continuar el mismo
tratamiento de consolidacién en las restantes zonas de
deterioro, lo cual fue realizado del mismo modo pun-
tual pero con la ayuda de la mesa de succién en frio
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para conseguir una buena penetracién y difusién del
adhesivo en el interior de la capa de pintura y al mismo
tiempo corregir las deformaciones del soporte para rte-
ner una vision real de toda la superficie de la obra.

La consolidacién en esta obra requirié de un tra-
bajo lento y minucioso para lograr con éxito asegurar
en forma paulatina las capas de preparacién y pintura y
recuperacion los aspectos dafados.

CONCLUSION

Muchas veces la vasta libertad de materiales y técnicas
presentes en la pintura moderna y contempordnea pro-
vocan problemas criticos de deterioro que afectan la
preservacién de la obra y pueden dar resultados inde-
seables para el propio artista, al extremo de que la sola

Detalle. Resultados tras la con-
solidacién puntual.



MARIA VERONICA SILVA 167

manipulacién puede llegar a poner en riesgo la estabili-
dad exigiendo desarrollar algtin tipo de intervencién de
emergencia.

Un bajo contenido de aglutinante en los colores
puede darle una apariencia sin brillo a una pintura, pu-
diendo haber sido esto determinado por el propio artis-
ta y con ello guardar relacién con el mensaje estético.
Pero por otra parte, esto puede provocar cierto grado de
debilitamiento en la firmeza de las capas de color, pro-
vocando vulnerabilidad a la exfoliacién, lo cual consti-
tuye uno de los graves problemas que la obra actual
puede presentar.

El proceso de consolidacién constituye en si uno
de los tratamientos mds complejos y menos reversibles
dentro de la restauracion por lo que conviene recordar
la importancia de tener un conocimiento profundo de
la obra y de conocer previamente las caracteristicas y el
comportamiento de los productos consolidantes y ad-
hesivos a emplear, asi como de su manejo adecuado en
el procedimiento. De esta manera se puede conseguir
evitar alterar lo mds posible las propiedades de la obra,
las cuales guardan intima relacién con la intencién del
artista.

Haber expuesto los criterios y procedimientos que
se tuvieron en la consolidacién de una pintura mate y el
haber logrado con éxito restituir la funcionalidad de las
partes sin alterar visiblemente las propiedades estéticas,
correspondié a la manera que se tuvo de actuar en res-
tauracion.

Esta experiencia puede servir como referencia al
abordar otras problemdticas similares del arte actual y
ademds, para tener presente la necesidad constante de
reflexionar y revisar hacia dénde llevando la obra de arte
moderna y contempordnea con nuestras intervenciones.

BIBLIOGRAFIA

1) Aguayo, E; Esteban, C. Ultima conversacién. Gua-
dalimar N° 29, 1978.



168 REVISTA DE TEORTA DEL ARTE

Direccién General del Patrimonio Artistico y Cultural,
1976. Cdralogo de exposicién Fermin Aguayo.

2) Rubio, J. 1976. Fermin Aguayo, un pintor que vol-
vié del abstracto. Blanco y Negro N© 3368.

3) Hercules. Microbiological Information. Product
Data. N° 4083 - 1 Hercules. Klucel. Chemical and
Phisical Properties. Booklet 250 — 2F

4) Feller. R. 1993. Evaluation of Cellulose Ethers for
Conservation. Ed. Paul Getty Trust.

5) Masschelen

— Kleiner. 1978 Les Solvants. Institute Royal du Patri-
moine Artistique. Brussel.



