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:Tiene que ser usted el tnico
hombre-bestia en Ciudad Gética?

Alfred

I. ELARTECHILENONOEXISTE:
Alberto Pérez Historiador como Ernst Gombrich.

El concepto de proceso asf como el de teorfa y prictica son
indisociables en Alberto Pérez. Es probable que no haya
sido el primero que se planteara este desafio de incorporar
en el arte chileno tales conceptos, pero si fue uno de los
pocos que se atrevié a hacerlo en un medio cultural tan
agresivo como el nuestro. No debe sorprendernos, enton-
ces, cémo discurso y prictica, concepto y materializacién
se consolidan en un hito para Chile por los alcances de su
trabajo, imposible de resumir en poco espacio. Pero en este
lugar, donde se relaciona con la historia, habrfa que sefialar
—s6lo a manera de ejemplo— cémo la conciencia del pa-
pel de la Historia del Arte, para Chile y para el arte mismo,
lo convierten en el primer Doctor en Historia del Arte en
Chile. Esto no significa que no fuera historiador antes o lo
fuera después. Es un momento dentro de un complejo y
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profundo proceso de articulacién y préctica discursiva. No
en vano, tiempo después de terminada su beca en la Uni-
versidad Complutense, Alberto Pérez conoce en Inglaterra
a quien habrfa de otorgarle parte de su marco tedrico, el
autor de unas de las historias del arte mds referenciales del
siglo XX, Ernst Gombrich. De hecho, hoy, a principios del
siglo XXI, que en Chile se estudie la historia del arte ba-
sindose en Arnold Hauser, Ernst Gombrich o Erwin
Panofsky, se debe inicialmente al esfuerzo de Alberto Pérez.
Esfuerzo no sélo orientado a modernizar la metodologfa
casi inexistente en el sistema de ensefianza chileno sobre la
historia del arte, sino a algo que suena mucho mds impor-
tante, de lo que en la prictica valoramos: tomar conciencia
de lo que significa la historia. Es decir, todos suponemos
que es algo importante pero, a muy pocos les importa real-
mente; en el contexto donde Alberto Pérez inicia este tra-
bajo, la resistencia a tomar una actitud sobre el problema
era atin mds precaria que en la actualidad. Prueba de la
conciencia que tenfa con respecto a este desaffo es la op-
cién de vida que le significé su no cerrada bisqueda desde
el significante que pudiera sentar una base para el arte. Una
de sus grandes obras en proceso serd su siempre inconclusa
historia universal de la pintura a través del uso de la luz.
“Yo siempre lo he dicho, se puede contar la historia del arte, la
historia de la pintura, solamente a través del uso de la luz”. El
se interiorizé a tal punto que perfectamente podia cons-
truir una transparencia como un maestro flamenco, un
sfumatto leonardesco, proyectar un espacio como Perugino
o Uccelo o un empaste a la maniera de Veldsquez. Pero la
busqueda, obviamente, comprendia que el significante sélo
es el ineludible punto de partida del andlisis y la préctica.
Tuvo que convertirse en una enciclopedia para poder plan-
tear el problema del absurdo en la pintura a partir del Jar-
din de las Delicias, original de Hieronymus Bosch, el Bosco.
Sin embargo, también fue perfectamente capaz de
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interiorizarse de las vanguardias del arte moderno, y asf es
como quedé constancia en algunos de sus escritos sobre el
cine de Einsenstein y otros que planteaban la posibilidad o
imposibilidad del arte moderno. Nadie desde Alberto Pérez,
a pesar de lo que hoy conocemos como globalizacién,
internet, tecnologfas de la informacién y sobreinformacién,
ha podido volver a plantearse desde Chile en los términos
historiogréficos que él lo hizo. Es asf como su primera cons-
tancia adn estd pendiente, constancia compartida también
por Adolfo Couve: si no existe todavia una historia del arte
chileno entonces tampoco puede existir el arte chileno como
tal (mucho menos un arte moderno chileno). Entonces el
tinico modo de ver una verosimilitud a través de la luz es
poniéndose en el lugar de muchos puntos de vista y mane-
jarlos. Con premeditacién y alevosfa.

II. ELARTECHILENONOEXISTE:
Alberto Pérez Situacionista como Guy Debord

La opcién de arte/vida, que acompafiard a Alberto Pérez
siempre, lo llevé, inevitablemente, desde el significante a
la situacién construida del movimiento de arte moderno
Internationale Situationiste. Antes, en un camino menos
solitario, empezaba a plantearse el trabajo en conjunto en
lo que se denominé el grupo de arte moderno SIGNO. En
esta agrupacién participaban ademds miembros de la anti-
gua Agrupacién de Estudiantes Pldsticos (GEP): José
Balmes, Eduardo Martinez Bonatti y Gracia Barrios. A este
momento, entre arte y colectividad, Alberto Pérez lo llamé
“Post-Expresionismo”, es decir, ;de qué manera se podfa
pensar el sistema de la pintura después de que el
expresionismo abstracto habfa presentado su significante
como su significado? Para saber qué es el arte hay que saber
qué no lo es, una pregunta que, supuestamente, se harfa
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cualquier persona interesada en este modo de conocimien-
to. Pero en Chile hay muchos artistas y ninguno que se
atreva a dar una definicién de arte. Mucho menos de arte
chileno como lo que finalmente, o inicialmente buscaba
Alberto Pérez: arte/vida, opcién que lo llevard mds adelan-
te a ser una pieza fundamental en el proceso de la Reforma
Universitaria de 1968, y, mds adelante, como participante
del proceso de cambios de la Unidad Popular. En el proce-
so de la Reforma se le encomendé asumir la direccién del
Museo de Arte Contemporineo, donde su mayor preocu-
pacién fue la de sociabilizar la cultura a través del centro
de extensién de arte contempordneo més importante de la
época. Antes ya habfa sido designado Decano de la Facul-
tad de Bellas Artes de la Universidad Austral. Pero, a dife-
rencia de la casi totalidad de los artistas chilenos, entendid,
como artista moderno, que tanto el trabajo conceptual, lla-
mado cominmente tedrico, como el institucional, eran par-
te de la consecuencia légica de un discurso artfstico. Desde
luego, si algo que nunca la ética humanista de Pérez le per-
mitié fue disociarse de manera autocomplaciente. La si-
tuacién en que estaba de manera comprometido, obvia-
mente lo llevé al problema del arte como objeto transable/
especulable en valor de cambio: el Museo Mausoleo (es
decir, c6émo el Museo de ser un ente sociablizador de la
cultura pasa a convertir a la obra de arte en un objeto caro),
decidiendo entre otras cosas suprimir el Salén de Bellas
Artes. Alberto Pérez estaba en el contexto de fines de los
afios sesenta y el Salén se basaba en la forma en que el arte
llegaba a las masas en el siglo XVII; ademds, era un experto
en el origen del problema del arte moderno, es decir, de la
historia del arte desde el siglo XIII al XIX. El inicio de la
dictadura militar encuentra a Pérez en un momento donde
el limite arte/vida se habia traspasado, y obligadamente se
debe replegar. Pero a diferencia de muchos, él no abando-
na Chile, piensa que tiene una obligacién con todos sus
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compafieros que no tuvieron su suerte por no contar con
sus privilegios de clase. Pérez, a pesar de ser exonerado de
la universidad y de estar muy vigilado, intenta seguir en la
busqueda de un arte moderno y en la relacién arte/vida,
rozando con las pricticas de la performance y el arte con-
ceptual de esos afios. Ya un par de afios antes, durante el
auge de la Unidad Popular, su amigo Roberto Matta lo vi-
sita y realiza una performance en el bafio de su casa. Pero
esos son tiempos distintos y la alegrfa de un par de afios
atrds se transforma en tristeza e impotencia. Pérez sabe del
asesinato de Victor Jara en horribles circunstancias y deci-
de hacer una obra en su recuerdo. A pesar de que la policia
secreta del régimen custodiaba su casa, €l va hasta el Ce-
menterio General y recoge algunos elementos; luego, en su
domicilio, reconstituye un memorial al trovador del Canto
Nuevo. Mientras tanto ha llamado a su amigo, el historia-
dor Gaspar Galaz, que antes de historiador por la palabra
se distingue por contar con el registro mds grande de
diapositivas sobre arte contemporineo chileno. Con un
concepto propio de la discusién contemporinea de la épo-
ca, pero no necesariamente del contexto chileno, Pérez le
solicita a Galaz que registre el proceso de la obra basada en
Victor Jara, la que luego de ser registrada es destruida resti-
tuyendo, finalmente, sus elementos al Cementerio Gene-
ral. Tiempo después, a pesar de la terrible represién, Alber-
to Pérez participa activamente entre los intelectuales y ar-
tistas que se resisten a la dictadura: tanto en la Unién Na-
cional por la Cultura (UNAC), como en la Agrupacién
Cultural Universitaria (ACU). Era su tinica forma de retri-
buir, timidamente, la entrega hasta el final de sus compa-
fieros desaparecidos, como ocurrié con su gran amigo En-
rique Paris. Pero tuvo, ademds, una actitud muy autocritica
—no podia ser diferente en él— respecto a los fracasos del
arte comprometido antes del golpe militar, y también sos-
pecha de nuevas formas de oportunismo de artistas que
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plantean estar vinculando arte y polftica. Es decir, formula
una critica que alcanza a la autocomplaciente
sobreideologizacién que habrfa inmovilizado a los artistas
mds refractarios, como también a la fetichizacién
(objetualidad desvinculante) del drama que estaban hacien-
do posteriormente muchos nuevos artistas. A pesar de ser
alguien muy respetado, Pérez siempre serd un solitario, tanto
por su nivel de autoexigencia como de independencia cri-
tica. Su sensibilidad le permitié respaldar a otros que se
arriesgaban en bisquedas solitarias, y también estuvo pen-
diente de incentivar a los mis jévenes, volviendo afios mds
tarde a sus inimitables clases de historia del arte en los ves-
tigios y ruinas transicionales de la Facultad de la Reforma.
Es asf como Alberto Pérez se plantea, tanto en el limite del
arte como arte, como en el compromiso, con la situacién
que significa el desborde de este limite; es decir, que tan
importante como su historia de la luz es su investigacién
sobre el arte como estrategia de resistencia a la dictadura,
la que tampoco pudo concluir. Incluso.

I1I. ELARTECHILENONOEXISTE:
Alberto Pérez Existencialista como Albert Camus

El posicionamiento que hace Alberto Pérez del
existencialismo lo lleva a plantearse en la frontera de la vida
como vida contra el arte como arte. En los momentos en
que siente que debe optar, pareciera que se queda primero
con la vida y luego con el arte, hasta intentar m4s adelante
conjugar ambos. No tiene nada de extrafio que solicite de-
jar de ejercer la docencia para ir a trabajar en las poblacio-
nes, por ejemplo, sacando tierra. A él no le molestaba, sino
que se sentfa obligado de participar asf de los cambios so-
ciales, pero no toleraba a quienes, validindose en las trans-
formaciones artisticas y culturales, no asumfan un grado
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de compromiso similar. Una contradiccién fuerte para él
significé su origen de clase acomodada, de larga data en
Chile. Es decir, era alguien originalmente de clase alta, pero
singularmente con conciencia social desarrollada por defi-
nicién. Ernesto Guevara y su papel en la Revolucién Cu-
bana para él siempre fue ejemplo de consecuencia, y una
historia en la que en alguna medida veia identificacién.
También el rechazo de Sartre al Premio Nobel y su apoyo y
compromiso con los estudiantes franceses de mayo de 1968.
Pero de manera particular, cuando conoce al antiguo pro-
pulsor del Situacionismo Internacional, sus contradiccio-
nes toman una actitud radical. Esto porque Guy Debord
plantea el fracaso de las premisas de su movimiento con-
cluyendo que para intervenir realmente en la sociedad nueva
habfa que abandonar el arte, combatiendo cualquier
fetichizacién, para entregarse al trabajo social directamen-
te. Fuera de cualquier influencia que pudiera haber signifi-
cado el existencialismo de Camus, que lo marcé toda la
vida, Debord también le entregé lo que Alberto Pérez en-
tendié como la unica solucién: la rebeldia como camino
ético en el arte. Sélo asi se entiende su defensa y, al mismo
tiempo, su escepticismo a la academia y la democracia.
Solamente asi se entiende esa casi inagotable energia en la
entrega docente, sociabilizando el conocimiento como com-
promiso de conciencia, sin negar jamds, ni mucho menos
encubrir, el contexto real desde donde se enuncia una pre-
gunta. Desde el origen de los problemas. Aun, a pesar de
todo.

EL ARTE MODERNO EN CHILE NO EXISTE

Alberto Marcial Pérez Martinez como Alberto Pérez



