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Los primeros tres artfculos de este nimero tienen a
Bachelard como eje de sus reflexiones.

Francimar Arruda analiza la obra de este filsofo fran-
cés para instalarse, después de tratar el materialismo
bachelardeano, en lo que constituye para esta autora un
reino auténomo: la imaginacién, como fuerza positiva que
pone en accién recursos presentes en el sujeto, imagina-
cién que remite a una fuerza ontolégica. El tejido de lo real
con lo irreal conforma un método poético donde caben
manifestaciones como el sofiar despierto o el devaneo.

Marivonne Perrot, por su parte, también hace hinca-
pié en la imaginacién deslizindose hacia los suefios y el
psicoanilisis al que Bachelard opone un método de anilisis
de la imagen, donde ésta se presenta como una époché ;Tie-
ne la imagen poética pasado? Y si no lo tiene, ;c6mo surge?
El psicoandlisis no estarfa preparado, segtin Bachelard, para
llevar a cabo este estudio.

En su artfculo, Margarita Schultz trata de establecer
vinculos entre topofilia y topofobia y ciberespacio. La au-
tora hard una lectura del espacio desde Bachelard y, para
ello, por homologacién contrastiva a topofilia crea
topofobia, entendida —su etimologfa es clara—, como aver-
sién a los espacios, en particular a los digitales. Luego de
un extenso andlisis de esta nocién en el ciberespacio, la in-
terrogante que plantea la autora es si la topofilia puede
rescatarse en el espacio cibernético. Una reactualizacién de
Bachelard.



8 PRESENTACION

Pablo Oyarzin centra su articulo en el fenémeno
«Unheimlich» analizado desde la vertiente lingiifstica (eti-
mologfa y traduccién) y ontoldgica, analizando el ser pro-
pio de lo Unheimlich. Toma en consideracién las hipétesis
acerca de este concepto presentadas por Freud, lo que le
permite a Oyarziin volver sobre el término comparando lo
que dice y sugiere tanto en alemdn como en espafiol. Tra-
baja por cierto su anténimo en sus dos conjuntos de repre-
sentaciones: lo familiar y lo oculto (Heimlich) emparenta-
do con el Geheim y que se ve invadido por el Unheimlich.
La extraia inquietud mutada en inquietud familiar. El do-
ble. Nacerfa segtin Freud del narcisismo primario. El estu-
dio de Oyarzin hacia las imdgenes lo instala, por cierto, en
el cuento de Hoffman, donde lo imaginario puede condu-
cir al suicidio. ;Serd entonces este Unheimlich un doble
ficticio que hace con el Heimlich una sola unidad, un ex-
trafio muy familiar?

Sergio Rojas trabaja una novela-mutiladora de Salva-
dor Elizondo en una lectura que es la del espectador de un
instante: el de la muerte. Novela (Farabeuf o la crénica de
un instante) que nos muestra la melancolfa ( «somos seres y
cosas invocados mediante un férmula de nigromancia»)
desde un cuadro de Durero a otra considerada como subje-
tividad moderna, especialmente barroca, que Rojas reco-
noce o cree ver en la mirada de una pareja de amantes con-
templando una fotograffa de un condenado a muerte, o,
como precisa el autor, de un momento de esa muerte como
extensién final del orgasmo, del éxtasis del supliciado que
serd fragmentado como fragmentada es la novela, de un
rostro que despierta los deseos sexuales en una mujer. En
un erotismo, que en Elizondo, al decir de O. Paz, es inte-
lectual, metafisico (la biograffa podrfa tal vez desmentir-
lo), Suplicios, recuerdos, crucifixién, ceremonias, cuchi-
llos afilados ;Cabrd todo en los sentidos? ;Bastard con
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sensibilizarlos? Rojas nos conduce por el anélisis literario y
el psicoandlisis y, de un salto (coalescencia) entra a lo vir-
tual desde lo real, tal vez en un punto de indiscernibilidad,
¢recuerdas?

Jacob Rogozinsky toma un término de Kant (Critica
de la Facultad de Juzgar, lo Ungeheure , término de dificil
traduccidén (se ha traducido a veces como lo anormal) ni
por hipotiposis esquemitica ni por hipotiposis simbdlica o
analégica. Rogozinsky extremard el término para ver cudn-
do un concepto como belleza, por ejemplo, deviene
ungeheure o cae en él, por deformacién, es decir, que lo
sublime o la belleza al violar una ley pueden sucumbir en
este Ungeheure. Pero, ademds, para llegar a lo sublime ha-
brfa que pasar por lo Ungeheure. Una reflexién estética que
deviene ética. Cabe sefialar, sin embargo, que la estética
contemporinea elabora un concepto de sublime distinto al
que condujo de Pseudo Longino a Kant. Todas las catego-
rfas estéticas pueden alcanzar un nivel que reciba el nom-
bre de sublime. ;También lo Ungeheure?

Arturo Cariceo rinde homenaje al historiador del arte
y artista pldstico, Alberto Pérez. De él retiene dos vetas que
él cultivé: la pintura y la escritura, manifestaciones ambas
conocidas aunque algunas sélo han llegado a nuestra me-
moria gracias a la informacién que otros han dado como es
el caso de una instalacién en su propia casa en homenaje a
Victor Jara. Conocida es también la influencia que recibié
del escritor y fil6sofo francés Albert Camus, lo que encon-
tramos en algunos de sus escritos. Pero Pérez, nos cuenta
Cariceo, participd, ademds, activamente en manifestacio-
nes de desaprobaciones al estado al que habf{a sido someti-
do el pafs después del golpe de Estado reciente y, aunque
no abandoné el arte, se torné mis rebelde en un momento
histérico donde la vida valia muy poco. Entendfa muy bien
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lo que Guy Debord habfa sefialado: «el sujeto de la histo-
ria no puede ser sino lo viviente produciéndose a sf mis-
mo, convirtiéndose en amo y poseedor de su mundo que
es la historia, y existiendo como conciencia de su juego».

Aldo Hidalgo viene indagando durante los dltimos
diez afios, por su doble formacién de arquitecto e historia-
dor del arte, el espacio como suelo y su relacién con el
paisaje, interés que lo llevd hasta Italia donde conocié in
situ la obras del arquitecto Venezia y también al hombre.
Para responder a su inquietud, en este articulo, Hidalgo
recorre gran parte de los trabajos de Venezia concentrdn-
dose en especial en un paisaje siciliano posterremoto, des-
gastado y alterado por profundas y significativas destruc-
ciones (Gibellina).

Cierra este nimero, un trabajo de suyo interesante e
importante para los historiadores del arte. Rodrigo Ziifiiga
hace una lectura de la tltima documenta de Kassel (2002)
a cargo del nigeriano Okwui Enwezor como curador. No
nos trae Ziiniga un relato pormenorizado de lo que alli fue
presentado, pero sf un andlisis de lo que se exhibid, de la
linea predominante en este instante para el arte contem-
pordneo en un mundo globalizado; para ello Ziiiga recu-
rre 2 comparar muestras anteriores con ésta. Si la linea
curatorial opera como estrategia enunciativa, ésta, eviden-
temente debe estar presente en el enunciado que no es sino
la obra avalada por el discurso alejado de los tradicionales
centralismos ;disolucién de un centro? ;No se se caerd en
el mismo juego anterior, ahora invertido?



