PRESENTACION

La revista N° 26 de Teoria del Arte se presenta bajo dos miradas. Por un lado
la del Recuerdo del olvido y por otra la de Arte, cuerpo y ciudad. En esta primera parte
encontramos un articulo de Sandra Accatino y un ensayo de Constanza Acufa.

Sandra Accatino en su articulo Scala coeli. Memoria y meditacion en dos
imdgenes devocionales del Renacimiento italiano nos presenta una investigaciéon que
apunta a un problema relacionado con un momento de la visualidad y la posible
influencia de un pasado cercano y lejano también, que podria haber influido en el
hacer pictural, es decir que habria que encontrar rasgos que por una parte podrian
no haber estado en la pintura del Renacimiento temprano y que si lo estdn se de-
berfa esto a la influencia del periodo anterior. La Dra. Accatino observa este hecho
en algunas zonas «visualmente mds relevantes», teniendo como contraparte los
escritos retéricos de la época compuestos de un ductus que «caracteriza el recorrido
del pensamiento». Presente también en este trabajo encontramos el arte de la me-
moria, aludiendo con esta frase al titulo del libro de Frances Yates, quien describe
la historia de un método nemotécnico que existe desde la Antigiiedad influyendo
notoriamente en las artes visuales, lo que hard decir a Arasse que en la pintura se
ha hecho entrar un problema de memoria a un problema de historia. Es cierto que
para la religién las tdcticas utilizadas para «hacer creer» tornan la imagen como
soporte de la creencia, como ayuda memoria y para esto la imagen debe mantener
un mismo lugar (un espacio nemdnico). ;Y la pintura? ;Mantendri estos espacios
nemonicos? sUna figura mantendrd un lugar propio?

Constanza Acufia nos entrega una reflexién sobre la historia del Arte te-
niendo como ejes a dos grandes hombres de las letras y el arte: Adolfo Couve por un
lado maestro de muchos académicos chilenos, y Stendhal, el gran escritor francés
autor entre otros libros de Le rouge et le Noir, quien ha dejado detrds de si descripcio-
nes relacionadas con la contemplacién de la belleza que lleva al extasis, actitud que
recibi el nombre de sindrome de Stendhal y que es frecuente en hombres premunidos
de gran sensibilidad. No resulta extrano que Constanza Acuna haya asociado este
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trabajo con el realizado por Dario Argento, pero sobre todo con Carlo Ginzburg en
relacién con el Discurso Directo Libre y el discurso Indirecto libre, discursos que
permiten integrar la intimidad de los personajes en el discurso .

En la segunda parte, contamos con articulos de Paulina Faba, Tania Orellana,
Jorge Lorca y Carla Méller.

Paulina Faba en su articulo Arze y presencia entre los Huicholes (Wixaritari)
del occidente de Mexico no sélo nos presentard una cultura de larga tradicién que
ultimamente se ha hecho internacional a causa de su arte que cuenta la tradicidn,
los mitos y las experiencias de un pueblo cuya cosmovisién escapa a muchos. Un
punto interesante de este articulo de la Dra. Faba radica en su propuesta respecto
de las imdgenes, pues acostumbrados a ver objetos en museos ellos nos llegan sin
la carga emocional de sus autores y de su cultura. Por ello Faba amplia diciendo
que las imdgenes adquieren su verdadero sentido s6lo al articularse con las acciones
rituales

Faba va construyendo su articulo a través de ritmos sociales tal como esa
cultura invita a una presencia encarnada en el cuerpo del mismo pueblo que lo
agencia. Las imdgenes no aparecen solas, ellas son convocadas o guiadas por me-
dios rituales propios de ese pueblo, en esa articulacién cual simbolo donde se unen
dos partes, podemos recoger la definicién de Cassirer que nos permite entender
como el arte cobra un sentido tan propio de una cultura Dice Cassirer por «forma
simbdlicarhay que entender toda energia del espiritu por la cual una significacién
espiritual se ve amarrada a un signo sensible concreto e intimamenete apropiado a ese
signo. En este sentido, el lenguaje, el mundo mitico-religioso y el arte se presentan
a nosotros como tantas otras formas simbdlicas particulares»

Tania Orellana nos presenta en Canon, delgadez y desnudez del cuerpo:
cinco miradas sobre la belleza, un articulo que reflexiona sobre algunas concepciones
de belleza , con un imperativo: la delgadez. El cuerpo del sujeto se ve transformado
en cuerpo-imagen. El tema pasa aqui por el querer parecer y el querer que parezca
del otro. El cuerpo es construido por el otro, de modo que podemos leerlo como
un signo cultural. No s6lo se modifica el de la mujer, también el del hombre. Las
précticas sociales estdn regidas por una dedntica que en su ética y estética van siendo
modeladas, y con ellas cual objetos el cuerpo del sujeto. Los sujetos de una cultura
toman ciertas experiencias de lo que Lotman se denomina semioesfera, la que per-
mite la produccién de discursos. En una de estas esferas explora Tania el mundo
jerarquizado donde el cuerpo es mediatizado. La belleza queda normada, tomando
un modelo corporal al que se asocia la delgadez acrecentada por la silhueta, norma
que los medias promueven

Jorge Lorca autor de: Arte y «espacio ptblico», intervenciones operacionales
en la ciudad comprueba que los espacios publicos se han convertido en dispositivos,
en lugares de diversién donde la identidad individual se construye, donde se organiza
la comunicacién, donde se consumen bienes, servicios y experiencias, consumo que
se presenta como un estilo de vida. En estos espacios no sélo nos encontramos con
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quienes quieren desarrollar una vida en el lugar donde los actores se confrontan sim-
bélicamnete, sino también a artistas que intervienen dicho espacio en sus dimensiones
imaginarias, en sus utopias e ideales politicos. Pero esta intervencion es operacional
en la mirada de Jorge Lorca: los ejemplos de artistas chilenos ilustran lo expresado,
artistas que se ocupan del problema del arte y de su relacién con el espacio publico
a través de sus representaciones y las relaciones con que acttian unos y otros.

Carla Méller, en su articulo El sujeto fotografico: Construccién en la foto-
grafia latiniamericana contempordnea, nos muestra cémo se configura la imagen
del sujeto latinoamericano y cémo da cuenta de esto la fotografia. La autora va
construyende a través de un hilo conductor la nocién de sujeto a lo largo del articulo
hasta concluir en el sujeto propio, es decir reconocido en situacion latinoamerica,
y vinculado con la fotografia, por cierto. Las relaciones que va urdiendo el texto a
través de voces del continente y de fuera de ¢l en relacién con las précticas fotogra-
ficas va provocando una tensién que medida en intensidad y extensién nos perfila
el sujeto aludido por la autora. Este trabajo se inserta en las problemadticas y debates
que observamos en nuestro continente relacionados con la fotografia asociada a
las nociones de memoria y de identidad sin que queden excluidas la implicaciones
ideoldgicas, y por consiguiente, la ética y la estética.

Cierran este nimero dos resenas a cargo una de Paulina Fava y la otra de
Hugo Herrera



